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چکیده 
امروزه ظهور فناوری‌های نوين در عصر اطلاعات و ارتباطات، بهره‌گيری از علوم مختلف را دستخوش تغيير و تحول اساسی کرده است. شناخت صحيح و دقيق اين پديده‌ها و تلاش در جهت بومی سازی آنها و به ‌کارگيری بهينه و مناسب آن در اشاعه اطلاعات و دانش، به‌ويژه در ارائه هنر اصيل ايرانی و اسلامی، موجب بالندگی هرچه بیشتر هنر و پیشرفت در این زمینه می شود. به همین خاطر کاربرد چندرسانه‌ای، با هدف نظام‌مند کردن اشاعه فعاليت های هنری با به‌ کار گيری فن‌آوری‌های جديد اطلاعات و ارتباطات در نظام هنری بسیار مهم و تأثیر گذار خواهد بود و از آنجایی که بر اساس اساسنامه شورای بین المللي موزه ها، موزه جایی است که به منظور حفظ و بررسي و گسترش مجموعه هاي هنري، تاريخي، علمي و فني غيره از راه هاي گوناگون به ويژه با نمايش آن ها براي همگان در جهت بهره مندي و آموزش بر پا می شود، می تواند به عنوان مکانی برای حفظ آثار هنر مدرن با توجه به فناوری های نوین در زمینه ی چندرسانه ها، باشد به خصوص در شهری مانند تهران که کمبود موزه هنرهای مدرن در آن احساس می شود، ضروری به نظر می رسد. به همین خاطر در این پژوهش بر آن شدیم تا موزه هنرهای مدرن تهران با تأکید بر فن آوری های چند رسانه ای را طراحی نماییم. لذا مسئله اصلی این پژوهش این است که چگونه می توان برای طراحی موزه هنرهای مدرن در تهران از فن آوری های چند رسانه ای بهره جست؟ در این خصوص با مراجعه به اسناد و کتب و گردآوری اطلاعات در زمینه طراحی موزه هنرهای مدرن و شناخت هنرهای چندرسانه ای و کاربرد آن پرداخته و سپس به بررسی نمونه های موردی واجد ارزش پرداختیم. در ادامه دیدگاه اندیشمندان در رابطه با طراحی هنرهای مدرن بررسی گردیده و اصول و معیارهای لازم برای طراحی استخراج گردید و از این ویژگی ها و اصول و معیارها در طراحی موزه هنرهای مدرن با تاکید بر چندرسانه ای در اراضی عباس آباد استفاده گردید.

واژگان کلیدی: موزه- چندرسانه ای – طراحی - هنر مدرن- عباس آباد
فصل اول: کلیات
1-1-مقدمه

امروزه آموزش غیر مستقیم، در تمامی زمینه ها، از مباحث علمی یا تاریخی گرفته تا هنر جایگاهی به مراتب با ارزش تر از گذشته پیدا کرده و به عنوان مکملی برای آموزش آکادمیک محسوب می شود که به درک تجربی و عینی موضوعات می انجامد. فضاهای فرهنگی نظیر گالری ها، موزه ها، سالن های  موسیقی و تئاتر از جمله  فضاهایی هستند که شخص با حضور در آنها به صورت غیر مستقیم شروع به آموختن می کند؛ آموزشی که تاثیر آن در گرایشات هنری به مراتب بیشتر از خواندن کتب آموزشی و حضور در کلاس های درس می باشد. از این روست که طراحی و ساخت چنین فضاهایی مورد توجه معماران، دولت ها و نهادهای اجتماعی-فرهنگی قرار گرفته است. 

بسیاری از منتقدین بر این باورند که امروزه موزه ها، نماد ها و مشخصه های جریان های معماری معاصر بوده و بیشترین نقش را در آشنایی و جلب توجه عموم مردم به هنر معماری دارند؛ نقشی که در سال های نخست قرن بیستم بر عهده آسمانخراش ها بود. اما اکنون تفکرات افراطی و هیجانات اولیه بلند مرتبه سازی در جهان فروکش کرده و توجه به دولت ها، روشنفکران و از همه مهم تر عموم مردم، به اهمیت فضاهای فرهنگی-هنری جلب شده است.

بدین ترتیب معماری چنین فضاهایی نیز بیش از سایر کاربری ها با زندگی روزمره مردم در ارتباط بوده و موفق به جلب نظر آنان به هنر معماری می شود. علاوه بر این، آزادی فرمال معماران  در طراحی موزه ها و حضور ثابت معماران بنام بین المللی در این عرصه نیز در اهمیت معماری فضاهای فرهنگی تاثیری به سزا داشته است. حاصل تمامی این اتفاقات مطرح شدن معماری موزه ها به عنوان نماد و شاخصه هزاره سوم می باشد. امروزه جایگاه موزه ها فراتر از محلی صرفا برای حمل، نگهداری و یا نمایش آثار هنری می باشد و حتی در بسیاری از موارد به شاخصه هایی منطقه ای، ملی و بعضا مذهبی و سیاسی تبدیل گردیده اند. جدا از نقش فرهنگی و اجتماعی موزه ها، می توان به نقش اقتصادی آنها در جلب توریست، نظیر تاثیر افزایش ساخت موز  ها بر افزایش جمعیت توریست فرهنگی در کشورهایی نظیر آلمان، اسپانیا و ایالات متحده و همچنین نقش سیاسی موزه ها در تبلیغ و القا تفکراتی خاص اشاره نمود. 

معماری موزه از وجه دیگری نیز حائز اهمیت می باشد و آن تاثیر و نقشی است که امروزه معماری موزه در موفق یا عدم موفقیت موزه ها دارد. در قرون گذشته موزه ها و گالری ها غالبا در بناهایی قدیمی و تاریخی دایر می شدند که به موزه تغییر کاربری یافته بودند. اما امروزه و با اهمیت یافتن نقش و تغییر جایگاه معماری، پیوندی ناگسستنی ظرف و مظروف (معماری موزه و آثار درون موزه) به وجود آمده و بسیاری از هنرمندان و بنیادهای هنری پی به ارزش های معماری موزه ها برده و سعی دارند تا حداکثر استفاده را از هنر معماری در جهت پیشبرد اهداف خود ببرند.

با وجود احداث انواع متفاوتی از موزه ها در دهه های اخیر همچنان نام موزه پیوندی ناگسستنی با واژه هنر دارد و در تصور بسیاری از مردم موزه ها مکان هایی هسستند که در آنها تنها آثار هنری به نمایش در می آید. مهم ترین دلیل چنین تصوری را می توان ریشه های تاریخی این عملکرد دانست، چرا که نخستین موزه های جهان نظیر موزه کاپیتولاسیون در رم و موزه لوور در پاریس همگی موزه هایی هنری بوده و بخشی از تکامل گالری های هنری قرن هجدهم و نوزدهم می باشند. 

در قرن بیستم نیز نیز معروف ترین موزه ها موزه های هنری بوده اند که از لحاظ تعداد و میزان استقبال نیز قابل مقایسه با دیگر انواع موزه نمی باشند. موزه های هنری را نیز می توان به انواع گوناگونی دسته بندی نمود، موزه های هنری- تاریخی، که آثار به نمایش درآمده در آن ها غالبا مربوط به قرن های گذشته می باشند و موزه های هنر مدرن که قدمت زیادی نداشته  و به آثار هنرمندان معاصر اختصاص دارند.  
1-2-بیان مسئله

از ابتدای خلقت انسان تاکنون، وی همواره به دنبال خلق زیبایی بوده و علاوه بر اینکه محل زندگی و محیط خود را با ذهن خلاقش با نقش و نگاره های زیبا تزیین می کرده است، وسایل زندگی و حتی ابزاری برای شکار از آنها استفاده می کرده است، را بسیار زیبا و شکیل می ساخته است و می توان گفت که هنر همواره جزوئی از زندگی انسان ها و همراه آنان بوده است. پس از آن و با شکل گرفتن هنر و هنرمند در زمان و اهمیت یافتن آنها، هنرمندان درهر برهه ای از زمان به دنبال خلق سبکی نوین و جنبشی جدید در عرصه ی هنر بوده اند. لیکن با وجود نوآوری ها و تغییر و تحولات فراوانی در این عرصه اتفاق افتاد، یک عنصر ثابت در همه ی دوره ها و اعصار تاریخی وجود دارد که ذات و ماهیتش نکرده است و آن «هنر» است.

هنرمندان در هر زمانی از دست‌آوردهای پیشینیان خود بهره گرفته و بر غنای آن افزوده و هنر زمان خود را ارائه می کنند و به همین خاطر است که بیان  می گردد هنر دارای ماهیتی تکاملی است. در این سیر تکاملی هنر، در عصر مدرن و شکل گیری مدرنیسم شاهد بروز هنر مدرن
 می باشیم. هنر مدرن مکتبی است که در غالب مجموعه ای از جریان های اصلاح طلبانه فرهنگی در هنر، معماری، موسیقی، ادبیات و هنرهای کاربردی، طی دو سه دهه قبل از سال 1914 به وجود آمد.

هنر مدرن، با تاکيد بر ايده هاي نو، خلاقيت و مفهوم گرايي در آثار هنري جديد و گوناگوني در روش هاي ارائه و کاربرد وسيع از رسانه ها در پي وانهادن قيدهاي هنر مدرن بودند. هنر جدید را می توان اینگونه تعریف نمود، گونه اي از هنر معاصر است که هنرمند با استفاده از رسانه هاي جديد در تلاش براي يافتن مفاهيم تازه اي از موضوع هاي گوناگون است. در اين گونه هنري، هنرمند تقليدي آگاهانه و بي غرض از آثار گذشتگان داشته و با رجوع آگاهانه مي تواند به معاني و پيام هاي نو در بستري جديد دست يابد.
از طرف دیگر در دنیای امروز و با پیشرفت هایی که صورت گرفته است، با پیشرفت هایی که رخ داده است، بشر با انبوهی از اطلاعات مواجه گشته که از طرق مختلف دریافت می کند. در این راستا رسانه ها مهم ترین و گسترده ترین ابزار این انتقال ها هستند؛ رسانه را می توان وسیله ای فیزیکی تعریف کرد که به کمک آن نظام علائم پیکتوگراف ها، حروف الفبا و غیره برای ثبت ایده ها عملی می شود(دانسی، 1387: 91). همچنین در کتاب رسانه ها و نمادها نوشته ی «دیوید اولسون
» رسانه این گونه تعریف می شود: «یک فناوری برای اطلاع دادن، ضبط کردن، اشتراک در نمادها و توزیع نمادها، که معمولا محدود به حواسی خاص و همراه با نوعی شکل گیری اطلاعات است؛ نظیر چاپ، انواع طراحی، ضبط صوت، تلویزیون و مانند آن»(افشار مهاجر،1387: 30).

در یک تقسیم بندی ای که توسط «مارتین اسپرکا
» استاد دانشگاه تکنولوژی و فناوری اطلاعات جمهوری اسلواکی، انجام گرفته است، دسته بندی متفاوتی از رسانه ها دیده می شود. او در مقاله ای با عنوان طراحی گرافیک در عصر رسانه های تعاملی، رسانه ها را به دو گروه سنتی و جدید تقسیم می کند. به اعتقاد او رسانه های پیش از عصر رایانه، رسانه های سنتی نام دارند که مبتنی بر کاغذ، رادیو، فیلم و تلویزیون هستند، و رسانه های پس از عصر رایانه، رسانه های جدید نامیده می شوند (اسپرکا،2005). لغت نامه وبستر
 رسانه جدید را اجتماع رایانه ها، شبکه های رایانه ای و چندرسانه ای ها می داند(وبستر،2007: 402). این اجتماع فراگیر امروزه تعاریف بسیاری را در زمینه رسانه های جدید نتیجه داده و باعث پیدایش شاخه های جدیدی در علم و هنر شده است.

به عبارت دیگر، چندرسانه ای واژه ای است که گستره وسیعی را شامل می شود ولی آنچه به عنوان چندرسانه ای در این پژوهش مورد نظر است، مربوط به چندرسانه ای ها در حوزه رایانه می شود. تعاریفی که از چندرسانه ای در علوم رایانه ای ارائه شده است، همه تقریبا یکسان اند. یکی از این تعاریف در «دایره المعارف انکارتا
» بدین شکل ارائه شده است:«چندرسانه ای در علم رایانه عبارت است از: ارائه اطلاعات با استفاده از رسانه های مختلفی همچون تصویر، صدا، متن، تصویر متحرک، فیلم و بالاتر از همه، صفحات پویا، در کنار یکدیگر»(انکارتا،2006).
بنابراین با توجه به ظهور فناوری‌های نوين در عصر اطلاعات و ارتباطات، بهره‌گيری از علوم مختلف را دستخوش تغيير و تحول اساسی کرده است. شناخت صحيح و دقيق اين پديده‌ها و تلاش در جهت بومی سازی آنها و به ‌کارگيری بهينه و مناسب آن در اشاعه اطلاعات و دانش، به‌ويژه در ارائه هنر اصيل ايرانی و اسلامی، موجب بالندگی هرچه بیشتر هنر، و پیشرفت در این زمینه می شود. از اين رو کاربرد چندرسانه‌ای، با هدف نظام‌مند کردن اشاعه فعاليت های هنری با به‌ کار گيری فن‌آوری‌های جديد اطلاعات و ارتباطات در نظام هنری بسیار مهم و تأثیر گار خواهد بود.
و از آنجایی که بر اساس اساسنامه شورای بین المللي موزه ها، موزه جایی است که به منظور حفظ و بررسي و گسترش مجموعه هاي هنري، تاريخي، علمي و فني غيره از راه هاي گوناگون به ويژه با نمايش آن ها براي همگان در جهت بهره مندي و آموزش بر پا می شود، (نفیسی،1380: 31)  می تواند به عنوان مکانی برای حفظ آثار هنر مدرن با توجه به فناوری های نوین در زمینه ی چندرسانه ها، باشد به خصوص در شهری مانند تهران که کمبود موزه هنرهای مدرن در آن احساس می شود.

از دیگر ویژگی های هنرهای مدرن، میرایی آنها است، موزه ها سعی در نگهداری میراث و آثار هنری در صورتی که یکی از شاخص های هنر مدرن میرایی است، از این رو در این پژوهش می خواهیم، موزه هنرهای مدرن تهران با تأکید بر فن آوری های چند رسانه ای را طراحی نماییم. لذا مسئله اصلی این پژوهش این است که چگونه می توان برای طراحی موزه هنرهای مدرن در تهران از فن آوری های چند رسانه ای بهره جست؟

1-3-فرضیات تحقیق

-فن آوری های چند رسانه هایی می تواند تأثیر گذار در طراحی موزه هنرهای تهران باشد.
-هنرهای مدرن تحت تأثیر شدید فن آوری های چند رسانه ای شکل گرفته است

1-4-اهداف تحقیق

-طراحی موزه هنرهای مدرن تهران با تأکید بر فن آوری های چند رسانه ای

-تدوین اصول و معیارهای طراحی موزه هنرهای مدرن با توجه به فن آوری های چند رسانه ای
-ارائه اصول و معیارهایی در رابطه با طراحی موزه هنرهای مدرن.
1-4-1-هدف کاربردی: ارائه راهکارهایی برای طراحی محیطی مناسب برای ارائه هنرهای مدرن، در موزه هنرهای مدرن با تأکید بر هنرهای چن رسانه ای

از آنجا که در ایران، موزه هنرهای مدرن وجود ندارد و آثار هنری مدرن در موزه هنر های معاصر نگهداری می شود و ذات هنرهای مدرن میرا می باشد، این هنرها نیاز به موزه های اختصاصی دارند. برای مثال سازمان میراث فرهنگی می تواند از نتایج این پژوهش بهره مند شوند.
1-5-روش تحقیق

با توجه به طیف وسیع مطالعه در مبانی نظری و چارچوب نظری از روش توصیفی تحلیلی و در بدنه پژوهش از روش تحلیلی و مقایسه ای استفاده می شود. در بخش مبانی نظری با مراجعه به متون اسناد و کتب و گردآوری اطلاعات به صورت یادداشت برداری و تهیه جدول ها، جمع بندی های مورد نیاز صورت خواهد گرفت. در کنار آن با راجعه به شبکه اینترنت به جمع آوری اطلاعات مربوط و سازمان دهی آنها پرداخته خواهد شد و سپس به نمونه های موردی واجد ارزش می پردازیم. به عبارت دیگر تعاریف مرتبط با موضوع با استنتاج از متون  گردآوری و از طریق تحلیل محتوای متن و شفاف سازی متون اصول و معیارهایی از آنها استنتاج می گردد. سپس دیدگاه اندشمندان در رابطه با طراحی هنرهای مدرن بررسی می گردد و اصول و معیارهایی از بررسی دیدگاه ها استنتاج خواهد شد از جمع بندی این مباحث چارچوب نظری پژوهش تدوین خواهد شد. همچنین از ویژگی های هنرهای مدرن و فن آوری های چند رسانه ای در طراحی های طرح استفاده خواهد شد.
1-5-1-ابزارگردآوری اطلاعات

به دلیل گستردگی طرح در مراحل مختلف پژوهش از ابزارهای متفاوتی استفاده خواهد شد، برای مثال استفاده از فیش برای فیش برداری، مشاهده نامه برای ثبت مشاهدات، مصاحبه نامه برای یادداشت نظرات نظریه پردازان و....
1-5-2-روش تجزیه وتحلیل اطلاعات
با استفاده از مباحث بدست آمده از مبانی نظری در رابطه با نمونه موردی مراحل از طریق طراحی شهری دنبال خواهد شد، شامل مراحل شناخت وضع موجود و تدوین هدف و تحلیل و جدول SWOT در سایت انتخابی و نهایتاً بر اساس اصول استنتاج شده از مباحث نظری گزینه های طراحی ارائه می گردد و گزینه های پیشنهادی با اهداف عملیاتی حاصله از جدول SWOT ارزیابی و نهایتاً راه حل نهایی ارائه خواهد شد.
1-6-آشنایی با موزه

موزه های در طول تاریخ، سه نقش مهم را ایفا نموده اند. نقش تفریحی و نقش آموزشی و نقش علمی از مهم ترین وظایف موزه برای برقرار کردن ارتباط فرهنگی بازدید کننده با شی به نمایش درآمده است. در واقع باید تلاش گردد که همان ارتباط و حسی را که بین خالق یک اثر و خود وجود داشته و به نوعی دیگر به بازدید کنندگان منتقل نمود که این امری دور از دسترس نیست. موزه را نبایستی مکانی دانست که در آنجا صرفا آثار تاریخی و باستانی را به نمایش درمی آید، بلکه تمامی نمایشگاه های هنری، علمی، جانوری، پزشکی، نگارخانه ها، کتابخانه و آرشیوها و بیشتر بناهای تاریخی به نوعی موزه هستند. هر شی و اثر به نمایش گذاشته شده در موزه یا نمایشگاه زبان حالی دارد و با بیننده اش ارتباط برقرار می کند که با تعمق و تفکر می توان زبان حال این آثار را دریافت و از دیدگاه های مختلف آن را بررسی نمود. 

1-6-1-تعریف موزه 

موزه ها دارای نقشی بدیع، ماندگار و مروج ناب ترین پدیده های فرهنگی است. موزه ها از معدود مراکز حافظ یادگاران نسل گذشته و در حقیقت فرزندان هنر وتاریخ هستند. ریشه واژه موزه از لغت یونانی «موزین
» به معنای مقر زندگی«موز
» الهه هنر و صنایع در اساطیر یونان اقتباس شده است و در زبان انگلیسی تلفظ «میوزیم
» و در زبان فرانسه «موزه
» را به خود گرفته است(دبیری نژاد، 1383: 22).

در حوالی دهه 1290 هـ.ق تلفظ فرانسه موزه به زبان فارسی نیز راه یافت. پیشینه آن به سفرهای ناصرالدین شاه قاجار به اروپا و دیدن موزه های آن دیار و تصمیم او به ایجاد مشابه آن در ارگ سلطنتی تهران وانتخاب نام موزه برای آن باز می گردد. ایکوم
 (شورای بین المللی موزه وابسته به سازمان فرهنگی ـ علمی و تربیتی سازمان ملل متحد یونسکو) در بند 3 و 4 اساسنامۀ خود که جامع ترین تعریف موزه است چنین می گویند: «موزه مؤسسه ای است دایمی و بدون هدف مادی که درهای آن به روی همگان گشوده است و در خدمت جامعه و پیشرفت آن فعالیت می کند.» هدف موزه ها تحقیق در آثار و شواهد بر جای مانده انسان و محیط زیست او گردآوری، حفظ و بهره وری معنوی و ایجاد ارتباط بین این آثار به ویژه به نمایش گذاردن آن ها به منظور بررسی و بهره وری معنوی است. علاوه بر این ایکوم موارد مشروحه زیر را نیز مشمول تعریف یاد شده تشخیص می دهند: (صارمی و همکاران، 1372: 13-15).

1. موسسات حفظ و نگهداری و تالارهای نمایشی که پیوسته به وسیله ی کتابخانه ها و مراکز بایگانی نگهداری و تامین می شوند. 

2. اماکن و آثار باستانی، طبیعی، مردم شناسی و تاریخی که به علت فعالیت در زمینه های گردآوری حفظ و نگهداری و نمایش آثار باستانی دارای اهمیت می باشند.

3. موسساتی از قبیل باغ های حیوان شناسی و گیاه شناسی و نمایشگاه جانوران زمینی وموجودات آبزی ...؛ که نمایشگر موجودات زنده می باشند.

4. ذخایر طبیعی 



5. مراکز علمی و نمایشگاه های فضایی 

برای موزه در فرهنگ دهخدا و معین نیز تعابیری ذکر شده است که به شرح زیر می باشد:

ـ فرهنگ دهخدا: جای مخصوص عتیقه جات، گنجینه، مکانی که مجموعۀ بزرگی از آثار باستانی و صنعتی وچیزهای گرانبها رادر آن به معرض نمایش می گذارند. 

ـ فرهنگ معین: مجموعه آثار هنری و باستانی محل حفظ و نمایش آثار هنری و باستانی مجموعه های مختلف.

1-6-3-تاریخچه موزه و موزه داری در ایران وجهان

اولین موزه های دنیا، اماکن و پرستشگاه های مقدس چون کلیسای کاتولیک، معابد یونانی و پرستشگاه های بودایی در ژاپن بودند که هدف خاصی نداشتند. در دوره رنسانس که تحول عظیم فرهنگی هنری در اروپا (قرن 15 به بعد) پدید آمد موزه ها نیز بیشتر مورد توجه قرار گرفتند و ارزش راستین خود را باز یافتند. اوج هنری موزه داری جهان را می توان در موزه ی لوور پاریس دید. این موزه که هم اکنون به صورت یک مرکز بزرگ پژوهشی درآمده است بزرگترین موزه ی دنیا محسوب می شود. ساختمان این موزه قبل از انقلاب کبیر فرانسه یکی از کاخ های سلطنتی فرانسه بود که در آن آثار با ارزش هنری نگهداری می شد. پس از انقلاب کبیرفرانسه در سال 1789 میلادی این کاخ با آثارش به مردم فرانسه اهدا شد و در سال 1793 میلادی تبدیل به موزه های فرانسه گردید(دبیری نژاد،1383: 32).

در دوره ی مشروطه به دستور وزیر معارف صنیع الدوله دایره ای به نام اداره ی عتیقات بین سال های 1297-1295 به وجود آمد که کارش سروسامان دادن به وضع خراب حفاری های غیرمجاز بود و در همین زمان بود که موزه ی ایران معارف تاسیس شد. این موزه دربرگیرنده ی اشیای عتیقه، کاشی، سفال، سکه وسلاح بود و به عنوان اولین گام موثر در تاریخ موزه داری ایران به شمار می رود. بیشترین جلوه تاریخ موزه داری ایران را در ایجاد موزه ایران باستان باید جستجو کرد. این موزه با 2744 متر زیربنا به دلیل قدمت اشیاء در زمره یکی از موزه های مادر دنیا محسوب می شود که به سال 1316 خورشیدی افتتاح شد. طراحی ساختمان این موزه به عهده ی آندره گدار فرانسوی بود و به شکل ظاهری ساختمان الهام گرفته از طاق کسری انوشیروان ساسانی است. این موزه دربرگیرنده ی آثار مختلفی از هزاره ی ششم پیش از میلاد تا دوران مختلف اسلامی است که در دو طبقه به نمایش درآمده است. هم اکنون هزاران موسسه با نام موزه در سراسر جهان و متجاوز از 100 موزه در ایران عهده دار اشاعه فرهنگ جوامع مختلف می باشند(صارمی و همکاران، 1372: 34-35).
1-6-4-انواع موزه ها 

موزه ها را به شکل های گوناگون طبقه بندی کرده اند: موزه های تاریخ و باستان شناسی، موزه های هنری، موزه های فضای باز، موزه های علمی، موزه های منطقه ای (محلی)، موزه های تخصصی وموزه های سیار، در ادامه به بررسی انواع موزه های می پردازیم:

1-6-4-1-موزه های تاریخی

این موزه ها بیانگر سلسله و دوره های تاریخی هستند. بیشتر آثار این موزه ها بر اثر کاوش های باستان شناسی به دست آمده اند و بیانگر فرهنگ وتمدن گذشته و تلفیق کننده ی علم و هنر و دانش یک ملت یا یک قوم هستند. چنین موزه هایی موزه ی مادر نیز نامیده می شوند. موزه ملی ایران (ایران باستان) موزه ملی، ورسای در فرانسه وموزه تاریخ در واشنگتن از این نوع هستند. موزه های تاریخی وسیع ترین گروه موزه ها را تشکیل می دهند و دارای زیر مجموعه های متعددی از قبیل موارد زیر می باشند:

ـ موزه های باستان شناسی

 ـ موزه های اماکن باستانی

 ـ خانه های تاریخی و مسکن شخصیت های معروف فرهنگی هنری و سیاسی 

ـ موزه های تاریخچه علوم مختلف و...(میرزایی، 1388: 32).

1-6-4-2-موزه های علمی 

این گروه موزه ها فعال ترین و دارای بیشترین بازدیدکنندگان در جهان صنعتی می باشند و بی شک دارای پیشرفت های اساسی وحیاتی در زمینه ی موزه شناسی و موزه نگاری، فنون و نحوه ی ارایه و نمایش آثار بوده اند. موزه های علمی عموما با اشیاء برگرفته از دوجهان پر می شوند. جهان طبیعی آلی وجهان صنعتی ساخته دست بشر. عموما این موزه ها محل هایی هستند که قادرند حتی در یک ساختمان واحد اشیایی در اندازه های بسیار متفاوت جای دهند. در نتیجه این صفحه ها گرایش به آن دارند که به صورت محفظه هایی بزرگ و سالن های سرپوشیده وسیعی باشند برای جای دادن به انواع بی پایانی از اشیاء و ویترین های نمایش. فضاهای بزرگی که اشیاء مورد نمایش وسیعاً در آن پراکنده شده اند. وظیفه ی موزه های علمی این است که روحیه ذهنیت علمی را به صورت سه بعدی منتقل کنند تمایل طبیعی به دانش را برانگیزانند و اطلاعاتی در مورد پژوهش ها و پیشرفت ها بدهند(زاهدی و همکاران،1388: 20-21).
1-6-4-3-موزه های فضای باز

با ایجاد این نوع موزه ها می توان به معرفی یافته ها و داده های مهم باستان شناسی کمک بزرگی نمود. زمانیکه یک کاوش علمی باستان شناسی منجر به نتایج مطلوب و کشف آثار ارزشمند غیرمنقول می شود و قابل انتقال به موزه ها نیست با فراهم آوردن شرایط و امکانات لازم مکان مورد نظر را جهت بازدید علوم مهیا می نمایند. این اصطلاح امروز به موزه ی فضای باز مشهور است. موضوع مورد بحث و نمایش آن ها نامحدود است و بر همۀ رشته های علوم و فنون و هنر متکی اند. این موزه ها به دلیل موقعیت قرارگیری خود در فضای آزاد برای مردم بسیار جذابند و بازدیدکنندگان آن ها بانشاط تر از موزه های فضای بسته هستند. البته این موزه ها مشکلات بیشتری از نظر مسایل ایمنی و حفاظتی نسبت به سایر موزه ها دارند. در عین حال برگزاری در فضای باز امکانات ویژه ای برای نمایش آثار طبیعی و مددها فراهم می سازد. از جمله این موزه ها می توان به تخت جمشید در شیراز و محوطه تاریخی هگمتانه در همدان اشاره نمود(میرزایی، 1388: 32).

1-6-4-4-موزه های محلی یا منطقه ای 

بیانگر ونمودار فرهنگ یک منطقه و یا یک محله خاص هستند وصرفا آثار واشیای تاریخی همان منطقه را به نمایش می گذارند. موزه ی شوش، تخت جمشید وموزه ی توس در خراسان از این نوع هستند.
1-6-4-5-موزه های سیار 

برای پیشبرد اهداف فرهنگی به دلیل عدم امکانات موجود در مناطق و شهرهای محروم شکل می گیرند. این موزه های فرهنگ های گوناگون را در مکان های مختلف در معرض دید عموم می گذارند اگر به این نوع موزه ها توجه کافی شود بسیار تاثیرگذار خواهند بود(زاهدی و همکاران،1388: 21-22).

1-6-4-6-موزه های هنری

موزه های هنری موزه هایی هستند که مجموعه هایشان اساسا به خاطر ارزش زیبایی شناختی شان تشکیل و ارائه شده اند و لو اینکه همه اشیاء تشکیل دهنده آن ها در ذهن خالقشان اثر هنری نبوده باشد بدین سان علاوه بر حوزه های نقاشی، مجسمه سازی، هنرهای تزیینی، هنرهای کاربردی و صنعتی می توان اکثر موزه های آثار عتیقه، فولکور و هنرهای ابتدایی را در همین زمره شمرد. در این موزه ها اثر هنری به خاطر خودشان به نمایش گذاشته می شود تا تماسی مستقیم و صمیمانه بتواند بین بیننده و شیء برقرار شود. وضع سلامت اثر، کیفیت سلامت اثر، کیفیت مرمت و محیطی که بر آن اختصاص داده می شود به ویژه زمینه نورپردازی آن اهمیت خاص پیدا می کنند. حالت آموزندگی نمایش تقریباً یک سره زایل شده چرا که لذت بردن مقدم بر کسب دانش قرار گرفته است. دیدارکنندگان موزه های هنری اساساً علاقه مندان غیرحرفه ای و افراد کنجکاو را دربر می گیرد و اینگونه موزه های اهمیت ویژه ای درچهارچوب فراغت و جهانگردی دارند(دبیری نژاد، 1383: 34).

1-6-5-معماری موزه ها 

از جمله ویژگی های فعالیت هر موزه ای نگرش جمعی آن چه در مورد بازدیدکنندگان وچه در مورد اشیاء نمایشی  است. انسان ها و اشیاء نمایشی که بر اساس سنت در محیط مشابهی ماوا و سرپناه یافته اند اکنون باید راه خود را در رابطه ای جدید و دائما در حال تغییر با یکدیگر بیابند. برای مقابله با خطر نابودی میراث فرهنگی و یا اینکه اشیاء بدون ارتباط با تماشاگر نقشی مطلق یابند باید حلقه ارتباطی را کشف کرد که معماری بخشی از آن است(میرزایی،1388: 46). ویژگی دیگر کار موزه شیوه ی پویایی آن است. اشیاء نمایشی به این منظور گرد هم جمع نشده اند که در مابقی عمر خود طاقچه ای را در یک موزه اشغال کنند بلکه باید زندگی جدیدی را میان مصاحبین چه بازدید کنندگان و چه سایر اشیاء نمایشی آغاز کنند. معماری موزه باید شرایطی را ایجاد کند که بر جدایی تاسف بار گذشته از آینده و زنده از مرده فائق آید و یا به صورت دقیق تر آن را از میان بردارد. 
1-6-6-زیبایی شناسی فرم و پیچیدگی عملکرد در طراحی موزه

یکی از موضوعات چالش برانگیز در عرصه معماری، اولویت « فرم» یا « عملکرد» در طراحی می باشد که ارجحیت بیش از حد یکی بر دیگری در دوره های زمانی مختلف موجب ظهور معماری های افراطی شده است ؛همچون اهمیت بیش از حد عملکرد در دوره معماری مدرن. اما در معماری موزه برای نخستین بار مفهوم « محتوا» هم تراز با فرم و عملکرد مورد توجه قرار گرفته و نظر بسیاری از معماران را به خود جلب کرده است(طالبیان و همکاران،1390: 3).
بدین ترتیب بسیاری از منتقدین معماری، کلکسیونرها و هنرمندان معاصر، محتوا- در اینجا به معنی آثار به نمایش درآمده در موزه – را همسنگ با عملکرد، و ارجح بر فرم بنا دانسته و اعتقاد داشتند که فرم موزه می بایست تنها در خدمت محتوا قرار گرفته و مهم ترین هدف در معماری موزه ها معطوف ساختن توجه بازدید کنندگان به آثار هنری است. این دیدگاه زیبایی شناسی فرم موزه ها را تحت تأثیر قرار داد، به نحوی که هنوز هم بسیاری از موزه ها با فرم هایی عاری از هرگونه خود نمایی تنها در جهت تمرکز بر آثار هنری ساخته می شوند. مهم ترین نمونه های چنین دیدگاهی « موزه کیمبل » اثر لویی کان و « موزه منیل» اثر رنزو پیانو می باشند. فرم های ساده، اعجاز در استفاده از نور طبیعی و سیرکولاسیون حرکتی صریح، وجه اشتراک این موزه ها و دستاورد دیدگاهی است که به آن اشاره گردید(گرگوری
، 2008: 7).

بسیاری از صاحبنظران دهه نود میلادی را رنسانسی در طراحی موزه ها می دانند. انقلابی که به یکباره و با طراحی و ساخت «موزه گوگنهایم» در شهر بیلبائو در اسپانیا که بیشتر به مانیفستی در خصوص طراحی موزه ها شباهت دارد اثر معمار پر آوازه، « فرانک گری» است. گری در مبانی طراحی این موزه نسبت به آثار پیشین تغییری کوچک اما بسیار تأثیر گذار را ایجاد نموده است. وی ضمن تأیید اهمیت جایگاه « محتوا» در معماری موزه، آن را به عنوان بخشی از ویژگی های عملکردی موزه ندانسته، بلکه فرم بنا را به عنوان نمونه ای ارزشمند از محتوای موزه به معرض نمایش می گذارد. 

تغییری تاکتیکی در دیدگاه های رایج که به وسیله آن نه تنها فرانک گری
 به خواسته همیشگی خود یعنی آزادی فرم دست می یابد، بلکه منتقدینی که فرم های نا متعارف را مغایر با ذات عملکرد موزه می دانستند را خلع سلاح می نماید. این تغییر کوچک در مبانی، به رهایی از چنگال عملکرد انجامیده و با مطرح نمودن ساختمان موزه به عنوان اثری هنری، معماران بسیاری را به سوی طراحی بناهایی تندیس گونه فرا می خواند. بدین ترتیب در دهه نود میلادی شاهد حضور چشمگیر معماران بین المللی در اکثر مسابقه های طراحی موزه ها باشیم و تعدادی از با اهمیت ترین موزه های قرن اخیر نیز در همین سال ها طراحی و اجرا می شوند(هندرسون
، 2001: 5). 
بحث دیگری که در رابطه با جایگاه فرم در معماری موزه ها، مطرح می باشد، شیوه های جدیدی است که بر طراحی موزه ها وارد شده است، که  فضاهای هنری از بافت شهری و عموم شهروندان جدا می سازد. منتقدین این مسئله معتقدند که موزه های جدید به دلیل ظاهر غریب و بعضا هراس انگیزشان موجب جدا شدن موزه ها از عموم مردم گردیده و مخاطبین را به طبقه روشنفکر جوامع محدود می سازد. بدین ترتیب رواج دیدگاه جدید در خصوص زیبایی شناسی فرم موزه ها، ختمی بر دیدگاه عملکرد گرا نبوده و هنوز هم بسیاری از معماران در طر احی بناهای فرهنگی از جلب توجه بازدیدکنندگان به هیجانات فرمال بنا خود داری می کنند. اما به دلیل موفقیت دور از انتظار شاهکار فرانک گری در اسپانیا و استقبال بسیاری از معماران معروف، بنیادهای هنری و کلکسیونرها از جمله حضور فعالانه هنر معماری در طراحی موزه ها، این دیدگاه نیز به سرعت در نظر بازدید کنندگان مورد قبول واقع شده و آن را می توان به عنوان دیدگاه غالب در طراحی ارزیابی نمود(طالبیان و همکاران،1390: 4).
حضور فعال معماران صاحب سبک در طراحی موزه ها در سال های اخیر سبب پیدایش و بروز دیدگاه هایی متفاوت و همچنین تکامل زیبایی شناسی فرم موزه گردیده است. « دانیل لیبسکیند» در اکثر آثار خود اهمیت فضا را بیش از فرم یا عملکرد می داند، «ریچارد مه یر» در طراحی موزه هنر آتلانتا به اهمیت نحوه مواجهه بینده با اثر تأکید می کند. «ماریو بوتا» و «زاها حدید» راه حل هایی در جهت هم نشینی مناسب موزه ها و بافت های شهری پیشنهاد می دهند، «هرزوگ» و «لگورتا» اهمیت بستر و زمینه طراح را بیش از فرم بنا مد نظر گرفته و « ژان نوول » به چگونگی به خدمت گرفتن تکنولوژی معماری در جهت دستیابی به اهداف خود می اندیشد(چن
،2002: 18).  

امروزه موزه  ها با دو جهت متضاد در حال گسترش می باشند؛ از سویی ترکیب موزه ها با سایر فضاهای فرهنگی نظیر فضاهای آموزشی، کتابخانه ها، سالن های کنسرت به شکل گیری مراکز فرهنگی چند منظوره با برنامه ریزی های متفاوت انجامیده و از سوی دیگر موزه هایی کوچک، شخصی و تخصصی رو به افزایش می باشند. با این وجود نکات کلیدی در پاسخگویی به نیازهای عملکردی در تمامی انواع موزه  مشترک می باشد.

نکاتی نظیر استفاده مناسب از نور طبیعی، حداکثر استفاده از فضای گالری ها جهت نمایش، ایجاد شرایط محیطی استاندارد جهت حفظ آثار از انواع آسیب های ممکن، انعطاف پذیری پلان، امکان گسترش بنا در طول زمان و همچنین امکان نمایش آثاری با ابعاد و اندازه های متفاوت در گالری ها.

1-7-ساختار پایان نامه

در فصل اول پایان نامه به کلیات مربوط به پژوهش پرداختیم، در فصل دوم مبانی مربوط به هنر مدرن و چندرسانه ای خواهیم پرداخت، در فصل سوم نمونه های داخلی و خارجی موزه های هنرهای مدرن را مورد نقد و بررسی قرار می دهیم، در فصل چهارم به استانداردها و معیارهای طراحی می پردازیم و در فصل پنجم، بستر طرح را شناخته و تحلیل می کنیم، و در نهایت در فصل ششم، طراحی صورت می گیرد و مدارک فنی شامل نقشه های دوبعدی و سه بعدی ارائه می گردد.
فصل دوم: مبانی نظری و ادبیات پژوهش

2-1-مقدمه

بارزترین ابزار فناورانه در دنیای دیجیتالی امروزی، رایانه می باشد که به خصوص بعد از ورود اینترنت، به یکی از اصلی ترین وسایل ارتباطی تبدیل شده است. چندرسانه ای نیز با مفهومی که در این پژوهش مورد نظر است، مربوط به حیطه علوم رایانه ای است و بستری جدید در ارتباطات شمرده می شود.  بنابراین فضای بصری این محیط ها، یکی از فضاهای با اهمیت به شمار می آید.
به این ترتیب می توان گفت که فضای بصری محیط های چندرسانه ای، بررسی معیارهای طراحی گرافیک آن و یافتن شیوه ای برای تحلیل بصری این گونه محیط ها بسیار ضروری به نظر می رسد. با توجه به گسترش روزافزون استفاده از محیط های چندرسانه ای در سال های اخیر، معیارهای ارزیابی بصری این محیط ها نیز باید خود را به جنبه های دیگر رشد و مصرف آن تا حدود زیادی نزدیک کند.

 رسانه ها بر اساس ویژگی های پیامی که به مخاطب منتقل می کنند، به گروه های مختلف تقسیم می شوند. «دانسی» در کتاب نشانه شناسی رسانه ها، آن ها را به سه دسته تقسیم می کند: رسانه طبیعی(صدا، حالات دست، حالات چهره و...)، رسانه ساخته شده(کتاب، نقاشی، مجسمه و ...) و رسانه مکانیکی(اختراعات). علاوه بر این تقسیم بندی دانسی در ادامه دو گروه رسانه های غیرطبیعی (ساخته شده و مکانیکی) راکه فصل مشترک های زیادی نیز با هم دارند به سه گروه اساسی تقسیم می کند: چاپی، الکترونیک و دیجیتال(کارل،1382: 32-26).
وجه تمایز این رسانه ها، در شیوه و نوع بازگویی آنها می باشد، به عنوان مثال در رسانه های چاپی، به خاطر شیوه برقراری ارتباط، افراد این امکان را پیدا می کنند که ایده های نوشتاری خود را به کمک وسایلی چون سنگ، کاغذ و سایر سطوح، ابراز و ماندگار کنند. رسانه های الکترونیک با وسایلی چون ضبط صوت، رادیو، تلویزیون و مانند آن به افراد اجازه انتقال پیام می دهند. رسانه های دیجیتال نیز بر سیستم های رایانه ای مثل اینترنت و شبکه جهانی وب متکی اند(سجودی، 1382: 391).

از طرف دیگر با پیشرفت فناوری، ابزار های مرتبط با آن نیز پیوسته گسترش می یابد. در برخی موارد ممکن است رسانه های متنوع در کنار یکدیگر از یک ابزار استفاده کرده و باعث به وجود آمدن محیط های چند رسانه ای گردد. با توجه به اینکه ما انسان ها از طریق حواس خود محیط مادی خود درک می کنیم، بنابراین پیامی که از طریق محیط مادی فرستاده می شود به طور قطع توسط یکی از حواس قابل دریافت می باشد و عینیت می یابد. بنابراین رسانه ها می توانند شنیداری، دیداری، بساوایی، چشایی و یا بویایی باشند(کارل،1382: 32-26).
رسانه های دیداری به طور کلی به می توان به دو گروه عمده تقسیم کرد: نوشتار و تصویر. رسانه های دیداری نسبت به بقیه عمومیت بیشتری دارد، به عنوان مثال عکاسی رسانه ای است که ما از طریق آن افراد، رویدادها و چیزهایی را به خاطر می آوریم که در یک لحظه گذرا اتفاق افتاده اند و قابل بازگشت نیستند. در رسانه های مکتوب مانند کتاب، مجله و...، عاملی که از نظر اهمیت در درجه اول قرار دارد، کلام است. در صورتی که در رسانه های جدید مثل تلویزیون و فیلم، عکس آن صادق است، یعنی عامل بصری یا تصویر در درجه اول است و کلام نسبت به آن جنبه فرعی دارد.

2-2-هنر های  مدرن 

2-2-1-تاثیر هنر مدرن در معماری 

دگرگونی های مفهومی هنر در دوره های مدرن و پسامدرن، در تحولات صورت گرفته در شیوه های سبکی معماری، به وضوح دیده می شود و این مسئله به ماهیت کاربردی این هنر بر می گردد. به همین خاطر تحولاتی که در قرن بیستم و ترکیب آن با زیان مدرنیسم، تاثیراتی هم چون تاکید بر سویه های کارکردی اثر، حذف نشانه های فرهنگی، پیراستن عناصر تزیینی و تلاش برای دست بافتن به یک ساختار سبکی بین المللی و فراگیرو...، گذاشت(ارناسون،1385: 48).

تاثیر این تفکرات را می توان در آثار معمارانی معمارانی چون لوکوربوزیه
، فرانک لوید رایت
 و میس وان دروهه
 و پیروانش دید. این تفکر در معماری منجر به  کارکردگرایی
 و تقلیل گرایی
 گردید که ساختار معماری را به سازه ای برکنار از شرایط اجتماعی، فرهنگی و تاریخی سوق داد. به همین خاطر به دنبال رویکرد زیبایی شناختی معماری در نیمه دوم قرن بیستم، شکل معترضانه آن، و نام گذاری اش زیر عنوان معماری پسا مدرن روندی جز به چالش کشیدن معیارهای ارزشی پیشین نبود(بکولا،1387: 23).

بر خلاف معماری مدرن معماری پسامدرن، کثرت گرا و شالوده شکن می باشد و به طرح عناصر فرهنگی بومی، کنایات تاریخی و تزییات پر جزئیات روی آورد. در این گونه متاخر معماری، اولویت کارکرد جای خود را به رهیافت های بصری پیچیده و نوین داد که «موزه گوگنهایم
» بیلبائو اثر فرانک گری
(که با بهره گیری از امکانات محاسباتی پیچیده کامپیوتری خلق شده) یکی از نمونه های بارز آن است(قره باقی،1380: 35).

رویکردهای اخیرتر معماری، خود را همبسته ارجاعات مدرنیستی می پندارد و با طرح عباراتی چون «سادگی نوین
» و «انسجام نما
» در صدد است تا پاره ای از مفاهیم معماری مدرن را احیا کند. «معماری تکنولوژیک
» به مثابه ابزار تحقق «بین الملل گرایی نوین
»، ساختار فراگیری است که نقش یک عنصر با سابقه در خلق اثر معماری را به زبانی معاصر می شود: فناوری های تکنولوژیک (لینتن،1383: 12-14).

2-2-2-تاثیر هنر مدرن بر نقاشی

با اینکه در تاریخ هنر هنوز هم تقاشی به عنوان اصلی ترین هنر، مطرح می باشد، اما این هنر در متن هنرهای معاصر دچار چالش های فراوان گشته است. از لحاظ سبک شناختی، می توان امتداد سریال متوالی گونه های نقاشی مدرن را از امپرسیونیسم به بعد پی گرفت. در این صورت، سبک های نیوفیگوراتیو
 در آستانه دهه هفتاد (که در آلمان، جورج بازلیتس
)، آنزلم کیفر، لوپرتز
 و... ودر انگلستان، روی کیتای
، لوسین فروید 
و فرنتیس بیکن
 نمایندگان آن بودند، سبک ایتالیایی آرته چیفرا
در آستانه دهه هشتاد (با نمایندگانی چون ساندراکیا
، فرانچسکو کلمنته
، میمو پالادنیو
 و...) سبک آلمانی نووایلد
 در دهه هشتاد (با هنرمندانی چون کیپن برگر
، دوکوپیل
 و...) و نوایمیج پینتینگ
 باز هم در دهه هشتاد آمریکا(به نمایندگی هنرمندانی چون اریک فیشل
، لانگو
، اشنابل
و...) را می توان به مثابه آخرین تلاش های نقاشان در برخورداری از یک سبک جمعی و فراگیر در نظرآورد(گاردنر،1382: 12-15).

ارزیابی نقاشی از منظر هنرهای معاصر، گرچه بیان کننده خودپایندگی این هنر(به مثابه کاربست کار ماده های سنتی، هم چون عناصر خط، رنگ، بوم و چارچوب مشخص، و عرضه آن در گالری ها و ...) است اما بازشناخت سبک شناختی آثار هنرمندان چندان میسر نیست. از سوی دیگر، تصویر دو بعدی نقاشی و کهنالگوی تاریخی آن، با توسل به فرآیندهای تکنولوژیک و در آمیختن با رسانه های دیگر، اینک نقش چندگانه تازه ای را بازی می کند.

2-2-3-تاثیر هنر مدرن بر مجسمه سازی

مجسمه سازی، از میان هنرهای تجسمی، بیش از سایر رسانه ها در سال های اخیر دچار دگرگونی شده است و این امر می توان به دو دلیل باشد: اول، همبستگی هنر مجسمه سازی با گستره بی پایان امکانات کارماده، و دیگر تمایل انکارناپذیر هنرهای معاصر به ایجاد ساختارهای حجمی.

بر اساس تعریف کلاسیک، مجسمه عنصری حجمی است که با استفاده از کارماده معینی شکل می گیرد و می بایست از نظر گاه های گوناگون واجد ویژگی تجسمی باشد. تجلی زیان مدرنیسم در مجسمه سازی، هم چون که در سایر رسانه ها، بر پالودگی و ساحت محض یک اثر هنری تاکید می ورزد. رهیافت برانکوزی
در دوری گزیدن از فرم های بازنمودی و اصرار او بر خود آگاهی هنرمند مجسمه ساز نسبت به ماهیت و قابلیت های ذاتی کارماده مورد استفاده اش، تا ده هفتاد میلادی و به ویژه، بیان ناب و بسیار گزیده گوی هنر مینی مال به طول انجامید(فوستر و همکاران
،2004: 6). 

و به دنبال آن، در مسیر جریان مدرن، به ساحت های زیباشناختی نوینی قدم گذاشت. با توجه به ویژگی تفکیک پذیر یک اثر مجسمه از غیر آن، که امروزه توسط هنرمندان بر آن تاکید می ورزند، اما تغییرات رخ داده در این حوزه را می توان به دو روند کلی تقسیم نمود: نخست، ایجاد یک اثر حجمی با نگاهی وفادارانه نسبت به سنت های زیبایی شناسی کلاسیک(قره باقی،1380: 35).

در تقسیم بندی نخست هر چند که هدف هنرمند در فرجام، ایجاد یک ساختار حجمی است اما در این راه از محدودیت کار ماده های سنتی، هم چون سنگ، چوب، فلز و گل در می گذرد و به طریقه کلاژ همنشینی موادو مصنوعات مصرفی و صنعتی جدید را می آزماید. این مواد از اشیاء پیش پا افتاده زندگی روزمره
 آغاز می گردند و به پاره ای از تولیدات صنعتی مدرن، هم چون، رزین های مصنوعی، پلکسی گلاس، پلی استرین، ورقه های پلاستیکی، کلیشه های چوبی و بتن می رسند.

دوم، حضور مشارکتی مجسمه سازی در متن اشکال هنری معاصر است که به جز ویژگی اشغال فضا ارتباط تعریف پذیر دیگری با مجسمه سازی ندارند. این گونه آثار نیز با حفظ سویه پیوندی خود در سال های اخیر هر چه بیشتر به سمت کاربست فرآیندی تکنولوژیک گرایش یافته اند(ارناسون،1385: 6-7).

2-2-4-تاثیر هنر مدرن بر عکاسی

هنر عکاسی پس از سپری کردن تاریخچه زیبایی شناسی پر فراز و نشیب خود، اینک هم چون یک واسطه تکنولوژیک بسیار انعطاف پذیر نقش کلیدی و حساسی را در متن هنرهای معاصر ایفا می کند. زیبایی شناسی این رسانه را می توان در دو راستا در نظر گرفت: عکاسی بی واسطه
 و عکاسی دست کاری شده
. هر چند تاکید فرآیند مدرنیسم در هنرهای تجسمی همواره متمایل به تجربه های شکلی از دنیای بازنمودی و انعکاس دنیای ذهنی و شخصی هنرمند به زبانی انتزاعی می باشد اما مفهوم عکاسی مدرن  به معنایی جز این اشاره می کند(گاردنر،1382: 45).

عکاسی مدرن در واقع یک رهیافت کمال گرایانه به ساخت زیبایی شناسی عینی و واقع گرا می باشد. تاکید این هنر بر خود پایندگی، عدم توسل به عناصر بیانی سایر هنرها و کاربست قابلیت هایی که تنها و تنها از طریق ابزار دوربین ممکن است در نهایت عکاسی بی واسطه را به مثابه نمود کامل مدرنیسم برنشاند. عکاسی بی واسطه با همه گرایش های متنوع خود(از عکاسی مستند و فتوژور نالیسم
 گرفته تا پاره ای رویکرد های فرمی) عکاس را در مقام موجودی ناظر می دید که سعی می کرد بدون دخل و تصرف در واقعیت و تنها با نگاهی گزینش گر به دنیای شخصی خود شکل دهد(ارناسون،1385: 51). 

گرچه با ظهور پسامدرن در تاثیر آن بر رسانه عکاسی،  مواضع زیبا شناختی آن تغییر یافت و گرایش عکاسی دست کاری شده به مثابه جریان حاشیه ای تاریخ عکاسی وارد میدان شد و تمایل به خلق عکس های بازسازی شده، صحنه سازی شده، «فتومونتاژها
» و عکس های ترکیبی و مواردی از قبیل اولویت یافت اما در آستانه ی قرن بیستم این ویژگی ها به چالش کشیده شده است و به مثابه یک عنصر تکنولوژیک پیشرو در راه گسترش زبان هنرهای تجسمی وارد عمل شد(قره باقی،1380: 35).

2-2-5-تاثیر هنر مدرن بر هنرهای چند رسانه ای

همان طور که بیان گردید، رسانه های سنتی در هنر همواره بر جذب عناصر تکنولوژیک تاکید دارند. هنرهای چندرسانه ای
 ترکیبی دلبخواهی و آزاد از همه رسانه های مقوله بندی شده دنیای هنر و همچنین، ابداعات و نوآوری های شخصی هنرمند است. بنابراین، شمار تجربیات هنرهای چندرسانه ای آن چنان گسترده و فراگیرند که به جز ترتیب گذاری های گونه ای
 راه دیگری برای تعریف پذیری آن وجود ندارد(لوسی اسمیت،1382: 25). 

به دلیل گستره ی نامتناهی هنر چندرسانه ای، این هنر واجد صفت ممیزه قطعی و معینی است: تعلق آن به جهان فناوری ها و تصاویر تکنولوژیک می یابد. او بر اساس گستره امکانات ودستاوردهای سخت افزاری و نرم افزاری می اندیشد، ایده های خود را با آن سازگار می سازد و یا حتی در بسیاری موارد، فرجام منطقی سیر هنرهای معاصر است. هنری که به لحاظ پدیدار شناسی موجودیت چندرگه خود را از بر هم کنش همه عناصر فرهنگی پایان هزاره دوم وام می گیرد(کارل،1382: 32-26).

هنرمند در ایجاد اثر هنری چند رسانه ای تلاش می کند، از تلفیق گرایش های کلاسیک تجسمی (معماری، مجسمه سازی، نقاشی، عکاسی سینماو به طور کلی تصویر متحرک)، گرایش های هنری معاصر(هنر پرفورمیس، چیدمان، هنر زمینی، هنر جسمی
، رسانه های ارتباط جمعی(مانند تلویزیون، رادیو، مطبوعات و...) موسیقی، عناصر فرهنگی(هم چون زبان، تاریخ، رویکرد روان شناسی، اسطوره شناسی، نشانه شناسی و...) و فرآورده های تکنولوژیک روزآمد، به ترکیبی همگون و منسجم دست یابد. بنابراین، هنر چند رسانه ای نماد تمایلات زیبا شناختی هنر اکنون است. هنری چند فرهنگی
، فرامرزی و غیرقابل تحدید که به مقتضیات فرهنگی دشوار و چندگانه انسان امروز واکنش نشان می دهد(لوسی اسمیت،1382: 45-43).

2-3-چندرسانه ای

2-3-1-تاریخچه ی مختصری از رسانه و چندرسانه ای

چند رسانه ای، شاخه ای از هنر است که در مجموعه ای از هنرها با نام «هنر رسانه جدید
» قرار می گیرد. از دیگر شاخه های مهمی در ارتباط با آن قرار دارد، هنر دیجیتال، هنر شنودی، هنر تعاملی، هنر چندرسانه ای و هنر شبکه است. در واقع هنر چندرسانه ای، یکی از شاخه های هنر رسانه جدید است. مرز میان این هنرها را نمی توان به طور دقیق مشخص کرد. هنر شبکه و هنر تعاملی بیش از بقیه در ارتباط تنگاتنگ با هنر چندرسانه ای قرار دارند و تاریخ به وجود آمدن آنها به معنای امروزییش را نمی توان به صورت تفکیک شده بیان کرد(پوپر
، 1999: 9).

از آنجایی که رسانه های دخیل در یک محیط چند رسانه ای، مباحث زیبایی شناسی مرتبط با خود مانند شیوه ارائه، ورودی، صفحه بندی، تصاویر، موسیقی و...نیاز دارد، تفسیر ریشه های تاریخی و نقادانه آن بسیار دشوار است. از طرف دیگر تغییرات لحظه ای فناوری در عصر جدید که مستقیما و بدون تاخیر بر این گونه محیط ها تاثیر گذار است به خصوص در نمونه های شبکه ای بر این دشواری ها می افزاید(پورخلیلی و احسانی،1388: 30-31).

چند رسانه اي، اصطلاحی است که در هنرهایی مانند نقاشی، مجسمه سازی و به خصوص سینما دارد و به عنوان مفهومی جدید در هنر شناخته می شود. رنسانس را می توان نقطه ی عطف تاریخی شکل گیری هنرهای جدید دانست، با آغاز رنسانس بود که فضای حاکم بر جامعه و به تبع آن دنیای هنر، جرقه های ایجاد هنرهای جدید را رقم زد. مرحله ی بعدی در ورود به عرصه ی هنرهای جدید انقلاب صنعتی می باشد، که همه ی جنبه های زندگی و تفکر انسانی را متاثر گرداند و اختراعات و پیشرفت های علمی در این دوره بیش تر از رنسانس بوده است. هر چه پیشرفت ها در این زمینه بیشتر گردید، شیوه زندگی انسان نیز با سرعت بیشتری تحت کنترل این پدیده قرار گرفت و طبیعتا هنر نیز نمی توانست ایستا و بی جریان باقی بماند(کارل،1382: 65).

با ظهور عکاسی دراواسط قرن نوزدهم، وضعیت هنرهای تجسمی به طور کل متحول شد. با استفاده از دوربین عکاسی به عنوان ابزار خلاق دیداری، حوزه دید انسان به تدریج گسترده تر شد. در گام بعدی تحول اجتماعی و انقلاب دوم صنعتی، هنرها در مرحله جدیدی از جهش و نو آوری قرار گرفتند. با شکل گیری انقلاب الکترونیک، کاربرد گسترده رایانه در بیشتر عرصه های زندگی، به کار گرفته شد، در مورد هنر نیز شیوه های ارائه بسیاری از هنرها تغییر کرد. رایانه به عنوان ابزاری در اختیار بروز هنرها قرار گرفت و فصل تازه ای را در تاریخ هنر موجب شد. از جمله این هنرهای رایانه ای که البته در ابتدا از رسانه های دیگری چون ویدئو، تلویزیون و مانند آنها به عنوان بستر انتقال پیام استفاده می کرد، «هنر رسانه
» است که خود شاخه های هنری بسیاری را در بر می گیرد(مارتین،2006: 67).

به دلیل آمیخته شدن تاریخ هنرهای جدید با تاریخ فناوری ها و رایانه ها، تاریخ حقیقی هنرهای جدیدی چون هنر رسانه، هنر شبکه
، هنر تعاملی و مانند آنها تا زمانی که تحولات مهم سازنده ی «هنر رسانه» وجود دارند، قابل تدوین نیست.
هنر شبکه، هنر تعاملی و هنر چندرسانه ای ارتباط تنگاتنگی می باشند و دارای مفاهیم بسیار نزدیکی می باشند. بهترین نمونه برای بررسی هنر چندرسانه ای و یافتن ریشه های شکل گیری آن، اینترنت و ریشه های هنری آن که کارآمدترین و فراگیرترین نمونه چندرسانه ای محسوب می شود، می باشد و بررسی تاریخ آن را می توان تاریخ چندرسانه ای در مفهوم کلی دانست.
تاریخ هنر همواره از همیاری تکنولوژی بهره مند بوده است. محوریت تاثیرگذاری فناوری های ابزاری را می توان در برانگیختن توان تولیدی هنرمند و گسترش مخاطبین اثر هنری دید. ابداع کلیشه های چوبی و حکاکی های مسی در قرن پانزدهم، ابداع فن چاپ و متعاقب آن ابداع لیتوگرافی توسط آلویس سن فلدر
 در پایان قرن هجدهم و از همه مهم تر ابداعاتی چون عکاسی و سینما در قرن نوزدهم، همگی راهی برای امکان تکثیر اثر هنری، فراگیری و دامنه نفوذ آن در سطح افکار عمومی و جامعیت شمول مخاطبین بودند(بسکابادی و همکاران،1389: 8).

امتداد این روند با توجه به جهش های پیاپی علمی- ابزاری قرن بیستم منجر به توسعه هر چه بیشتر هنر تکنولوژیک و هنر رسانه ای شد. از آن جمله می توان به گسترش صنعت انیمیشن و ظهور نمادهای ماندگار کارتونی چون میکی موس، سوپر من و بت من در سال 1928، راه اندازی اولین سیستم تلویزیونی الکترونیکی توسط BBC در سال 1936، ابداع اولین کامپیوتر دیجیتالی
 در سال 1945 و ظهور انقلاب الکترونیکی، ظهور امکانات آکوستیکی وسیع در زمینه موسیقی الکترونیک در اواخر دهه چهل، انتشار ساختارDNA  و تکوین علم ژنتیک در سال 1952، ابداع نخستین فرآیند لیزری در سال 1960، سازمان دهی نخستین ماموریت های فضایی در سال 1961 و متعاقب آن رشد فزاینده صنایع فضایی و ماهواره ای در دهه شصت و هفتاد، معرفی ریوت های صنعتی کنترل شونده توسط میکروپروسسورها در سال 1981، معرفی تکنولوژی ویدئویی(ابزارهای ضبط و پخش)، لوح های فشرده(CD) و ابداع شبکه جهانی اینترنت در سال 1983، معرفی اولین نسل کامپیوترهای شخصی(PC) در سال 1984، شروع  تجربیات گسترده در زمینه جرح و تعدیل های ژنتیکی بر روی حیوانات در سال 1988
، ظهور تدریجی تکنولوژی عکاسی و فیلم برداری دیجتال و ابزارهای ضبط و پخش آن و هم چنین امکانات بی پایان نرم افزارهای پردازش و خلق جلوه های ویژه تصویری در محیط سیستم های عامل کامپیوتر در دهه نود و ... اشاره کرد(پورخلیلی و احسانی،1388: 54-56). هنرمندان نسل اولیه نت و رایانه از نظر علایق در دو گروه کلی قابل تقسیم اند:
الف:گروهی که می خواستند راه ارتباط با مخاطب را به صورت سنتی حفظ کنند(با استفاده از دیالوگ مستقیم و تبادل اطلاعات با هنرمندان و علاقه مندان در سراسر جهان، بدون نیاز و توجه به کانال های تبلیغاتی، گالری ها، موزه ها و یا واسطه ها).
ب: برخی که صفحه دیجیتالی رایانه را مهم می شمردند و از ابزاری که در اختیارشان قرار داشت در راه رسیدن به هدفشان استفاده می کردند. در فاصله سال های 6- 1993 هنرمندان نت از شش فرمت مهم اینترنت یعنی: ایمیل، صفحه، گرافیک، صدا، ویدئو و انیمیشن به عنوان ابزار اصلی هنر شبکه استفاده می کردند(اتحاد، 1386: 283).
هنر گروه دوم، در واقع نوعی هنر چندرسانه ای است که در محیط نت تحقق یافته است. آثار اولیه هنر شبکه، مانند سایر آثار هنری که در گالری ها و موزه ها ارائه می شوند به صورت یک طرفه با مخاطب ارتباط برقرار می کنند، اما به مرور زمان طراحان اجازه دخل و تصرف در اثر ارائه شده را می دهند و کم کم مخاطب از حالت انفعال بیرون می آید و فاصله میان هنرمند و مخاطب کاسته می شود و فضایی مشترک به کاربران داده می شود تا به اثری مشترک دست یابند. بنابراین می توان گفت که هنر شبکه  و به طور کلی سایت های اینترنتی بارزترین نمونه چندرسانه ای محسوب می گردد( کارل،1382: 32-26).
در این شرایط، هنر چندرسانه ای می کوشد پیامد فلسفی، فرهنگی و اجتماعی انقلاب علمی قرن بیستم را، به ویژه در حوزه رسانه ای عمومی
 مورد توجه و نقد قرار دهد. هنر چند رسانه ای به مثتبه مولود جهان تکنولوژیک و فن آور  هم چون پرونده گشوده ای است که می تواند تا مادامی که پیشروی های علمی بهانه تحقق ایده های جدیدتری را فراهم سازد پذیرای اشکال هنری خارج از تصور باشد(دامود،1384: 26). با این همه، در ادامه به پاره ای از شکا بندی های پذیرفته شده تر هنر چند رسانه ای و مطالعه موردی آن اشاراتی خواهد شد.
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چندرسانه‌ای
 
استفاده از رسانه‌های مختلف، مانند صدا، عکس، ویدئو، انیمیشن، متن و... در کنار یکدیگر جهت انتقال بهتر پیام را چندرسانه‌ای گویند، که در مقابل برنامه‌های صرفا متنی به کار می‌رود. در چنین برنامه‌هایی تا حد امکان از متن کمتر استفاده شده و بار اصلی انتقال پیام بر عهده سایر رسانه‌های تصویری یا صوتی قرار می‌گیرد. هنر چندرسانه ای در چندین بعد شامل موارد زیر ارائه می گردد:

· متن: «در تکنولوژی چند رسانه ای، نوشتار می تواند با سایر رسانه ها ترکیب شده ومجموعه موفق ونیرومندی برای انتقال اطلاعات بوجود بیاورد»(عمادی،1378ص61).«در یک پروژه چند رسانه ای از متن برای عنوان ها،منوها،پیمایش وبیان محتویات پروژه استفاده می شود»(کی نژاد،1378ص118).
· صوت: «صوت در تکمیل اثر گذاری تصاویر، فیلم های ویدئویی وانیمیشن های کامپیوتری، روی بیننده؛ نقش مهمی را ایفا می کند. تصویر پیام های بسیاری را به مخاطب منتقل می کند اما در این انتقال،ک مبود یک عنصر کاملا مشخص وروشن است وآن عنصر صداست؛ در صورت صرف نظر کردن از صوت،آنچه که ارائه می شود مانند فیلم های صامت خواهد بود»(عمادی،1378: 116).
- تصاویرگرافیکی : «تصاویر گرافیکی به دو صورت تصاویر بیت نگاشتی و تصاویر شیء گرا وجود دارند. تصاویر بیت نگاشتی در برگیرنده نقاط خیلی کوچکی به نام پیکسل که براساس ماتریس از خطوط نازک غیر چاپی تنظیم شده است.فایل های تصویری شیء گرا (که تصاویر برداری نیز نامیده می شوند) با تصاویر بیت نگاشتی متفاوتند به خاطر اینکه آنها ترکیبی از اشکال هندسی هستند که می توان آنها را انتخاب کرد، حرکت داد، لایه بندی کرد وحتی دستکاری کرد»(پورخلیلی و احسانی،1388: 16).
·  انیمیشن: در یک پروژه چند رسانه ای می توان کل پروژه یا بخش های مهم تر آن را به حرکت درآورد برای اینکه نمایش خلاصه ای از یک محصول چند رسانه ای بتواندارتباط متقابلی با کاربر برقرار سازد، می توان کل پروژه را به صورت فیلم ساخته و به صورت تصویر متحرک نمایش داد. «انیمیشن می تواند صفحه رابط کاربر را به محیطی پویا وزنده تبدیل کند.«انتقال ها وپویانمایی ها،یکی از آسانترین راهها برای برای بالا بردن نشاط وشادی در جریان ارائه آموزش به شکل چند رسانه ای می باشد»(دانسی،1387: 38).
· ویدئو: با اجرای کلیپ های ویدئویی خوب، می توان نمایش های زیبایی در پروژه چندرسانه ای ایجاد نمود؛ مسلما صوت وتصویر بیش از متن تاثیر گذار خواهد بود.پیش از به کارگیری ویدئو در پروژه چندرسانه ای بهتر است این وسیله وهزینه ها و محدودیت های آن بررسی شود. برای به کارگیری ویدئو درپروژه، ابتدا باید بررسی شود که آیا نیاز به فیلمبرداری جدیدی است یا ویدئو کلیپ های از پیش آماده در دسترس می باشد. 
2-3-3-هفت اصل طراحی چند رسانه ای
1. اصل چند رسانه ای: یادگیری فراگیران از کلمات و تصاویر بهتر از کلمات صرف است.
2. اصل مجاورت فضایی: یادگیری فراگیران از کلمات و تصاویر هنگامی بهتر خواهد بود که آنها در مجاورت یکدیگربر روی صفحه کاغذ یا رایانه ظاهر شوند.
3. اصل مجاورت زمانی: ارائه همزمان کلمات و تصاویر منجر به یادگیری بهتر فراگیران خواهد شد.
4. اصل انسجام: حذف کلمات، تصاویر و اصوات اضافی و غیرضروری منجر به یادگیری بهتر فراگیران خواهد شد.
5. اصل چگونگی وجه حسی: یادگیری فراگیران از انیمیشن و گفتار بهتر از انیمیشن و متن نوشتاری است.
6. اصل افزونگی: یادگیری فرا گیران از انیمیشن و گفتار بهتر از انیمیشن، گفتار ومتن نوشتاری است.
7. اصل تفاوت های فردی: تاثیر اصول طراحی بر فراگیران کم معلومات که از توانایی فضایی بالابرخوردارند، بیشتر از فراگیرانی با سطح معلومات بالا با توانایی فضایی پایین می باشد  (پورخلیلی،احسانی، 1388: 27-29).
2-3-4-طراحی و تولید چندرسانه ای 

با اینکه تهیه یک چند رسانه ای یک کار گروهی می باشد، معمولا یک  شخص در راس قرار گرفته و مسئولیت هماهنگ نمودن و همچنین تقسیم وظایف بین افراد گروه را برعهده دارد. فرآیند تولید چندرسانه ای، فرایند پیچیده ای است که طی آن متخصصین بسیاری همکاری دارند و بالطبع هریک، از نرم افزارهایی در مسیر این تولید، بهره می برند.
برای تولید یک چندرسانه ای، به شکل امروزی، متخصصین علوم رایانه، مهندسین نرم افزار، هنرمندان طراح گرافیک، هنرمندان پویا نما، متخصصین صدابرداری، ضبط و تدوین صدا، متخصصین فیلم برداری، ضبط و تدوین تصویر، هنرمندانئ عکاس، هنرمندان موسیقی و آهنگسازان و گویندگان مجرب همکاری می نمایند. در کنار بهره مندی از همه این تخصص ها، سیستم راهبری محیط
(کنترل روند دسترسی به مطالب) نیز باید طراحی شده باشد تا دسترسی کاربر به همه مطالب به درستی انجام شود(مایر،1384: 43).

2-3-5-ارزیابی بصری در یک محیط چندرسانه ای

هر هنری برای ارزیابی بصری نیاز به معیار دارند، هنر چندرسانه ای نیز از این قاعده مستثنی نمی باشد. ازآن جایی که این هنر در قلمرو هنرهای فناورانه قرار می گیرد، هر تحول و پیشرفتی در زمینه ی فن آوری رایانه موجب تحول عظیمی در محیط های چندرسانه ای می گردد و این تحولات و تغییرات موجب شکل گیری امکاناتی متفاوت با گذشته در این محیط ها می گردد. با توجه به این موضوع، تعیین ملاک ها و معیارهای ثابت برای ارزیابی بصری این هنر جدید، بسیار سخت می باشد، از سوی دیگر، برای وضع این معیارهای زیباشناسانه، باید قوانین، ترکیبی از معیارهای هنرهای قبلی، نظیر سینما، گرافیک و موسیقی باشد.
امکانات زیادی که در محیط چندرسانه ای وجود دارد، در هیچ هنر تصویری قابل تصور نیست. به عنوان مثال امکان تاثیر متقابل و قابلیت دخالت مؤثر مخاطب در یک اثر هنری و تعیین سرنوشت آن، یک امکان جدید و بی سابقه است که در برخی محیط های چندرسانه ای موجود است(پورخلیلی و احسانی،1388: 16).

وقتی حرف از دوربین و تصاویر متحرک به میان می آید، اولین هنری که به ذهن خطور می کند، سینما می باشد. مخاطبان رسانه ها اولین بار حرکت دوربین و تصاویر متحرک را در سینما تجربه کرده اند اما این مخاطب در هنر سینما، تاثیری بر شکل گیری تصاویر یا حرکت دوربین ندارد. سینما هنری است از پیش آماده شده که مخاطب فقط به تماشای آن می نشیند و نه می تواند سرنوشت آن را در دست بگیرد و نه می تواند برحرکت اجزای آن تأثیری بگذارد. بنابراین ارزیابی زیباشناسانه صفحات تعاملی چندرسانه ای باید از خود این آثار شروع شود، زیرا گذشته ای که بتوان به آن استناد کرد وجود ندارد. 
اما در طراحی گرافیک، که یکی از بنیادی ترین جنبه های مؤثر در محیط های چندرسانه ای می باشد، تا حدودی ملاک ها و معیارهایی را برای ارزش گذاری جنبه بصری این عرصه جدید هنری، یافت می شود(دانسی،1387: 38).

در طراحی گرافیک سنتی، طراح با توجه به علایق شخصی خود، و شرایط جغرافیایی و اجتماعی خود رشد و تعالی می یافت. اما با پدید آمدن پیشرفت های اخیر در زمینه علم، تکنولوژی و صنعت، طراحی گرافیک سنتی و به تبع آن رسانه های جدید، موجب همکاری گسترده بین هنرها، علوم و صنایع مختلف شده است و تقسیم بندی های جدید و بسیاری را در این هنر باعث شد(هروکس،1386: 4) در واقع طراحی گرافیک، رسانه های بسیاری را در فرم و شکل یک رسانه جدید به نام «چندرسانه ای» به هم مرتبط می سازد و به طور کلی لغت «طراحی» و قوانین وابسته به آن در شاخه هایی همچون معماری، طراحی فضاهای شهری، طراحی صنعتی و سایر زمینه های تکنولوژیکی و زیر مجموعه های آنها پیشرفت کرده و معانی و مفاهیم جدیدی پیدا کرده است.

2-3-6-طراحی گرافیک در هنر چندرسانه ای

طراحی گرافیکی، از تولیدات فرهنگی است که با بیانی بصری در ارتباط با جامعه قرار دارد و فرهنگ بصری خاص خود را به ذهن مردم تلقین می کند، آموزش می دهد و مستقر می سازد. طراحی گرافیک دارای فرآیندی است که خود به شاخه های مختلفی تقسیم می شود و به همین دلیل تعریف کاملی برای یک چرخه ی طراحی گرافیک وجود ندارد، اما می توان آن را از طریق  کارکرد و روند تولید رسانه های مبتنی بر کاغذ درک نمود(مایر، 1384: 43) طراحی گرافیکی که مبتنی بر کاغذ است به دسته هایی مانند، طراحی و صفحه آرایی کتاب، تایپوگرافی، تبلیغات، طراحی برای اصناف یا محصول تقسیم می شود. اما امروزه که عصر رسانه های فراگیر می باشد، مسلما تکیه بر بیان بر روی کاغذ کافی نیست و محیط های چندرسانه ای به عنوان یک بستر جدید ارتباطی، کارکردهای بسیار وسیع تری از هنر گرافیک را می طلبد.

بنابراین می توان ذکر نمود که از تراوش نخستین ایده ها درباره یک پروژه آغاز و تا تهیه نتیجه نهایی که شامل چاپ، وب، تبلیغات تلویزیونی، چندرسانه ای و..می باشد، طراحی گرافیک، حضور دارد. طراحی گرافیک سنتی توجه مخاطب را با استفاده از « لی آوت
» جلب می کرد، لی آوت چیدمان عناصر بصری است در فضای دو بعدی(پوپر، 1993: 8).

با پیشرفت در زمینه هنر چندرسانه ای، تمامی اصول درک بصری با پشت سرنهادن قوانین اصیل گرافیک برای رسیدن به زبان بصری به کار گرفته می شود. لی اوت نه تنها در گرافیک بلکه در معماری، طراحی فضاهای شهری و حتی طراحی پیچیده ترین سخت افزارهای رایانه نیز کاربرد دارد. 
هر اثر گرافیکی را مانند همه هنرهای دیگر از دوبخش «قالب و محتوا»
 تشکیل یافته است و بااینکه قالب و محتوی در بررسی آثار هنری لازم و ملزوم یکدیگرند، اما با یکدیگر متفاوتند. کیفیات بصری عناصر بصری، بدون قرار گرفتن در قالب یک ترکیب، نمی تواند واقعیت بصری پیدا کند. هر ترکیبی که به این ترتیب به وجود می آید، می تواند یک طرح بصری شناخته شود. هنر گرافیک نیز به عنوان یکی از شاخص ترین هنرهای بصری از همین اصول تبعیت می کند(بسکابادی،1389: 5). به عبارتی دیگر برای گرافیک نمی توان اصول و قواعدی کاملا جدا تدوین کرد. تنها شیوه انتقال پیام، و نوع پیام ارائه شده است که در هنر گرافیک تقسیم بندی هایی متفاوت مانند: پوستر، کاتالوگ، بروشور و ... را موجب می شود و همین تفاوت در شیوه ارائه پیام می تواند شاخه ای مستقل در حیطه گرافیک رایانه ای باشد. این کار بر عهده طراح هنرمند است که عناصری چون: خط، شکل، بافت، نور و سایه و رنگ را در قالب یک مجموعه ساختمانی منظم دو بعدی یا سه بعدی، ترکیب می کند و بدین وسیله، ایده ها و مفاهیم ذهنی خود را به دیگران انتقال می دهد(اسماگولا،1381: 27).

اگر برای به وجود آوردن یک ترکیب بندی، تعدادی تعریف عام و محدوده های مشخص وجود داشت، کار آسان تر می شد. اما از طرف دیگر قواعد ساده و مشخص جنبه های منفی را هم به دنبال خواهد داشت، هر چه قواعد فرمول وارتر باشد، نیروی خلاقیت و تنوع در بیان بصری نیز محدودتر می شود (داندیس، 1382: 14). و این نکته ای است که در مورد صفحات چندرسانه ای نیز باید به آن دقت فراوانی شود، چرا که با وجود محدودیت های فنی که در برخی موارد پیش پای طراح قرار دارد، تعریف فرمول واره های جزء به جزء ممکن است نیروی خلاقیت را تا حدود زیادی از بین ببرد.
در سال های اخیر با پیشرفت های صورت گرفته در زمینه ی فناوری،  استفاده از قوانین بصری و تهیه آنچه که بر مبنای رسانه کاغذ شکل می گرفت، به صورت های گوناگون به پایگاه های دیجیتال مانند همچون وب و اینترنت (رسانه های آنلاین)، فیلم ها و تصاویر مجازی (رسانه های آفلاین) در هر دو شبکه با پهنای باند بالا و پایین، تلویزیون های پویا، سیستم پیام کوتاه تلفن همراه، سیستم پیام چندرسانه ای، فیلم ها و رسانه های خانگی(سی دی ها و دی وی دی ها) و بازی ها و نرم افزارها منتقل شده است. برخی از مفاهیم گرافیکی در انتقال از کاغذ به این محیط های متفاوت، ناگزیر شرایط متفاوتی را در برخی از عناصر و ویژگی های بصری خواهند داشت(اتحاد، 1386: 28).

مزیت ها و محدودیت هایی در یک محیط ممکن است در روند طراحی دخیل باشند، شرایط لی آوت در صفحات چندرسانه ای را متفاوت می کند مانند از قطع متفاوت کار، شکل پیکسل، صدا و موسیقی که بر تاثیر بیشتر تصاویر و جذابیت آنها بسیار مؤثر است، تعاملی بودن محیط یعنی نقش آفرینی مخاطب که پیش از این وجود نداشت و یا بسیار کمرنگ بود، رنگ که به صورت نور است و نه پیگمنت و به همین خاطر طراح از ترکیبات نوری و رنگی آزادانه تری می تواند بهره ببرد و در نهایت حرکت که خود به تنهایی تعاریف و قوانین خود را داراست. این محدوديت ها و در عین حال ویژگی ها شرایط متفاوتی را برای طراح به همراه دارد.
2-3-7-انواع هنرهای چندرسانه ای

2-3-7-1-ویدئوآرت

گرچه در نیمه ی دوم قرن بیستم، تجهیزات و فناوری ویدئویی برای ثبت و پخش واقعیت درک گردید، اما این مسئله خیلی زودتر از آن چیزی که انتظار می رفت، به عنوان یک رسانه ی جدید به حوزه ی زیبایی شناسی مستقل دست یافت و معنای تصویر متحرک را به جهت گیری های جدید بکشاند.

از یک طرف، فناوری ویدئو با قابلیت های بی شمار خود در تهیه گزارش های مستند و شوهای تصویری به شدت مورد توجه رسانه جمعی تلویزیون قرار گرفت و از طرف دیگر، رواج این رسانه خود چالش بزرگی بود در برابر نهاد قدرتمند سینما که تا آن زمان به دلیل نظام سفارشی
، هزینه های مصرفی گزاف و تدارکات و فرایندهای تولیدی غالبا پیچیده
 از دسترس عموم علاقه مندان به حرفه فیلمسازی به دور مانده بود.  بنابراین، تولیدات ویدئویی سبب ساز میدان وسیعی از تجربه های بصری شد و به ویژه موج جدیدی را در زمینه مستند سازی در دنیای سینما برانگیخت که منطق سینمایی و دراماتیک تصویر متحرک را به چالش می کشاند(افشار مهاجر،1387: 7).

آغاز شکل گیری ویدئو ارت را می توان آغاز دهه شصت در آثار ولف وستل
و نام جون پایک
(بنیان گذار حقیقی این گرایش) دانست. از آن زمان تاکنون، ویدئوآرت با نام هنرمندان بزرگی چون بروس ناومن
، بیل ویولا
، ویتوآکسونی
، فابریتزیو پلتسی
، جفری شاو
 و سایرینی همراه بوده است که برخی از آنها هم اینک واجد جایگاهی کلاسیک در هنر چندرسانه ای گشته اند(دامود،1384: 6). آثار ویدئوآرت را به لحاظ رهیافت های اجرایی می توان به گروه های زیر تقسیم کرد:

1. خلق تصاویر متحرک، که اجازه تمرکز بیننده بر تصاویر را نمی دهد. این تصاویر یا یک جنبه شبه روایی کوتاه مدت دارند و یا از مجموعه متنوعی از اشکال انتزاعی تشکیل شده اند. به عنوان مثال، می توان به اثری از دیترکایسلینگ
، به نام تلویزیون موزون
 در سال 1983 اشاره کرد که طی آن یک مانیتور تلویزیون به وسیله چهار سیم فلزی در ارتفاع پایین تر از سطح دید عادی انسان از سقف آویزان گشته و تصویری متشکل از چند که سیاه و خطوط عمودی درآن به نمایش درآمده است. در طول زمان پخش، این نقاط از پیش تصویربرداری شده به حالت شناور در فضای سفید زمینه به حرکت درمی آیند، به هم برخورد می کنند، با هم ادغام می شوند و یا در جهات مختلف از کنار هم می گذارند. هنرمند در باطن امر تاثیرات روان شناختی تصویر متحرک را مد نظر داشته است(لوسی اسمیت،2004: 5).
2. گروه دوم شامل پخش هم زمان نوارهای ویدئویی مختلف به شکل مانیتورهای متعدد به هم متصل شده اند.  مدل تصویری این دسته آثار ویدئوآرت هر چند که نماد روشنفکرانه هیجانات لحظه ای و ناپایدار است اما بیننده در نهایت یک تاثیر کلی و کامل را از تصاویر اخذ خواهد کرد. یکی از نمونه های بسیار مشهور این رهیافت در آثار «نام جون پایک
» یافتنی است. به طور مثال، پایک در اثری به نام «گذر
» در سال 1986 با بهره گیری از سیزده مانیتور تلویزیون، دو دیسک لیزری، دو پخش کننده لیزری
محفظه های چوبی تلویزیون، قفسه های چند طبقه، کابل های برق و چراق های متعدد به چیدمانی جذاب دست یافت. در این اثر، بر صفحات هشت مانیتور اصلی تصاویر متحرک جداگانه ای به نمایش در می آید و بر قاب های گشوده شده هر قفسه دست نوشته ها و علائمی از تمدن های باستانی نظیر دیوارنگاره ها، هیروگلیف های مصری و خطوط چینی و کره ای ثبت شده است(دامود،1384: 8). هنرمند در این چیدمان به گذر فرهنگ های ارتباطی بشر، از اشکال بدوی آن تا رسانه فراگیر تلویزیون می پردازد.
3. روش دیگر گسترش زمان بند
 توالی تصاویر منطبق با منطق فیلم و الگوهای تکامل و روایت. البته، شکل بندی داستان های ویدئویی از ساختار زیبایی شناسی خاص پیروی می کند و در واقع، توالی مانیتورهای تلویزیونی و شکل پی رفت حوادث نحوهای بیانی جدیدی را میسر می سازد. بدین معنا، بیننده می تواند در طول زمان پخش شاهد برش های جداگانه ای از یک موضوع با پی رنگ روایی باشد و از نیروی تخیل خویش برای تکمیل روایت بهره گیرد(دامود،1384: 7). از جمله مثال های جالب توجه، می توان به آثار خانم« ماری جولا فونتین
» اشاره کرد. یکی از ساخته های او به نام «اشک های فولاد
» در سال 1987 چیدمانی است از شش کانال ویدئویی و دو کانال صوتی، بیست و هفت مانیتور، شش دیسک لیزری و شش پخش کننده آن و یک محفظه چوبی عظیم، لافونتین با زمان بندی گذر تصاویر در مانیتورها و بهره گیری از الگوهای روایی، حرکت ملایم و پیوسته چهره یک مرد هیکل مند و تناسب اندام او را با یک محیط صنعتی شهری می آمیزد و معانی خود را پی می افکند. درونمایه اغلب آثار لافئنتین به نقد فرهنگ غرب و چالش در برابر تقابل های دوگانه ای چون عشق و خشونت، قدرت و درد، و زیبایی و وحشت بر می گردد(لوسی اسمیت،2004: 5).
4. استفاده از تصاویر ویدئویی و الکترونیکی و القای فضایی توسط آن از دیگر روش های اجرایی ویدئوآرت می باشد. استفاده از ابزارهای پیشرفته پخش سه سه بعدی
نیز یکی از امتیازات و دلایل توسعه این گونه تصاویر است. مشهورترین مثال های این رویکرد را می توان در آثار بیل ویولا و یکی از کارهای نوع نمونه اش در آستانه
 شاهد بود (براکت،1388: 9) این اثر ترکیبی است از سه کانال ویدئویی و دو کانال صوتی، نه دیسک و سه پخش کننده لیزری، سه دستگاه ویدئو پروجکشن، دو نوار خبری متحرک دیود ساطع نور(LED) با امکان اتصال مستقیم به یک آژانس خبری که در سال 1992 در ZKM (مرکز هنر و رسانه شهر کارلزروهه آلمان) به نمایش درآمد. این اثر از دو بخش تشکیل شده است. فضای بیرونی که دیواره ای ثابت است و بر روی آن نوارهای خبری با شتاب اطلاعات و حوادث واقعی دنیای پیرامون را اعلام می کنند. بیننده از طریق مدخل های تعبیه شده به فضای درونی چیدمان قدم می گذارد. اتاقی بزرگ و بسیار تاریک(هم چون سالن سینما) که بر سه وجه آن تصاویر عظیمی از چهره بی تحرک آدم ها با تک رنگ آبی سرد و در حالتی که انگار همگی به خوابی عمیق فرو رفته اند به نمایش در می آید. ابعاد تقریبی هر چهره بیش از دو متر مربع است. در اینجا، برخلاف دنیای جنجالی بیرون، بیننده با فضایی آکنده از سکوت و سکون مواجه می شود. در بدو امر گویی با عکس های ثابتی مواجهیم و تصاویر بیش از هر چیز بر مرگ دلالت دارند. اما با اندکی تاخیر زمانی پی می بریم که آدم ها هنوز زنده اند(دامود،1384: 7). صدای آرام تنفس و ضربان ملایم قلب در فضا طنین انداز می شود و عکس های ثابت با تکان های بسیار جرئی به تصاویر متحرک بدل می شوند. بیل ویولا در این اثر به یکی از ماندگارترین آثار هنر چند رسانه ای به دست می آبد و مدل بصری خود را در آثار دیگرش نیز به کار می گیرد(براکت،1388: 9).
5. استفاده از تصاویر  متحرک در متن هنر چدرسانه ای، نوع دیگر بهره گیری از ویدئوآرت می باشد، اصل عمده این گونه آثار زدودن قالب پیشین کارماده
 (مثل پخش متداول تصاویر از مانیتورهای تلویزیونی) و جاگذاری تصویر متحرک در میان کارماده های دیگر است. این دسته آثار ویدئوآرت دارای متنوع ترین عناصر بازی می کند. به عنوان نمونه، می توان به اثری از تونی اورسلر
 به نام سلام؟ 
در سال 1996 اشاره کرد(مارتین،2006: 8). ترکیبی از یک کانال ویدئویی و یک کانال صوتی، یک نوار و یک پخش کننده ویدئوی، یک دستگاه پروژکتور کوچک بر روی سه پایه، یک صندوقچه قدیمی، لباس مندرس، یک ماسک بی شکل صورت و چهره ترسی لیوپلد که ایفای نقش می کند. در این اثر، حالت چهره بازیگز هر دم عوض می شود و طوری این تصویر بر ماسک صورت می نشیند که گویی با یک چهره انسانی واقعی روبه رو هستیم. صندوقچه ای با در باز و چهره محصوری که به بیننده سلام می دهد! (مارتین،2006: 8).
6. دسته دیگر ویدئوارت ها ویدئو های تعاملی
 می باشند، این گونه آثار اولویت را در مشارکت مخاطب با تصاویر می گذارند و بیننده با کنش های خود مستقیما در جهت دهی و شکل گیری اثر هنری دخیل می شود. اثار تعاملی را می توان واجد الگویی چون بازی های کامپیوتری
 دانست. آزادی عمل، حق گزینش و پیش بینی دامنه امکانات از جمله الزامات این گونه آثار هستند. یکی از جهانی ترین و مشهورترین مثال های هنر تعاملی مربوط به اثری است از جفری شاو به نام شهر خوانا
 که در سال 1990 تدارک دیده شد(براکت،1388: 9). در این اثر بیننده بر دوچرخه  سوار می گردد و در روبه روی اوفضایی سه بعدی از شهر نیویورک بر پرده نقش می بندد. بیننده می تواند با هدایت فرمان دوچرخه تعیین مسیر گند و در میان کوچه ها، خیابان ها و لابه لای آسمان خراش های نیویورک به حرکت درآید(مارتین،2006: 8).  در هر جایی که خواست توقف کند، به ساختمانی وارد و به لحاظ مجازی در یک کنش درگیر شود. ادامه بازی کاملا به واکنش بینده بستگی داردو خواست او ساختار ناکامل اثر را تکمیل می کند.
2-3-7-2-لیزر و هولوگرافیک آرت

اولین جرقه های این هنر به سال های 1920 و تجربیات  مدرسه باوهاوس بر می گردد. اما از دهه 1960 این هنر به مثابه یک عنصر تجسمی به هنرهای معاصر راه یافت. آثار گروه آلمانی صفر در اروپا و هنرمندان نور و فضا
 در کالیفرنیای  جنوبی و هم چنین، جنبش سازه های نوری
که تلفیقی است از نور، فضا، رنگ و حرکت نمونه هایی از این هنر می باشند(گاردنر،1382: 156).

امروزه، تصاویر لیزری، پرتوهای گرافیکی و لامپ های نئون و فلورسنت نقش بسیار فعالی را در تجربیات هنری ایفا می کنند. ساختار هولوگرافی نیز با توجه به توهم کاملی که از جسمانیت می آفریند و پتانسیلی که برای القای عمق فضا دارد به فرم های هنری بسیاری راه یافته است. از جمله مشهورترین هنرهای وابسته به نور می توان به موارد زیر اشاره کرد: نمونه های تجربیات (اینک کلاسیک) دان فلاوین، هنرمند برجسته مینی مالیست آمریکایی از دهه شصت تا کنون  که اغلب چیدمانی است از فلوسنت های رنگی. و در آثار خود اثر هنری محضی را ارائه می داد که بیش از هر چیز معنای نور را به چالش می کشد(براکت،1388: 15).
2-3-7-3-فتوآرت

فتوارت محصولات عکاسی است که روند خلق و ارائه آن در گستره تجربیات معمول و نهادینه عکاسی نمی گنجد. در واقع، تصویر عکاسی، در این دسته آثار همان نقش منعطفی را بازی می کند که تصویر متحرک در ویدئو ارت. از نمونه های پرشمار این گرایش، می توان به مجموعه مشهور رابرت راشینبرگ
 با عنوان آمریکا- شوروی: صف آرایی چهارم
  اشاره کرد که بیش از پنجاه تابلو را شامل می شود و خلق آن از سال 1988 تا 1990 به طول انجامیده است. هر تابلوی این مجموعه حاوی عکس های پرشماری است که به شیوه فتوکلاژ گرد امده اند(مارتین،2006: 10).  

2-3-7-4-چیدمان های چند رسانه ای ترکیبی

بخشی از آثار هنری چندرسانه ای، را می توان در رده چیدمان های ترکیبی گنجاند. این آثار معمولا کانون زدوده اند
، همه عناصر وجود در آن به یک نسبت اهمیت می یابند. به عنوان مثال مجسمه های ویدئویی بسیاری وجود دارند که به دلیل عدم تحرک تصویر و ویژگی رسانه ای ویدئو نمی توان آن را در محدوده ویدئوآرت در نظر گرفت و هم چنین به دلیل فقدان کارماده عکاسانه به فتوآرت نیز تعلق نمی یابند.

از جمله این اثار می توان به «ویولن سل تلویزیونی
» نام جون پایک در سال 1971 اشاره کرد که ترکیبی بود از سه مانیتور تلویزیونی که بر روی هم سوار شده بودند. «شارلوت مورمان
 » با استفاده از سیم های ساز که بر روی مانیتورها قرار داشت به شکل زنده موسیقی اجرا می کرد. ترکیبی از چیدمان ویدئویی، موسیقی و پرفورمنس(پاکباز،1387: 54).

به عنوان یکی از نمونه های شاخص می توان به مجسمه صوتی «والتر جیرس
» در سال 1993 اشاره کرد که در واقع، ترکیبی است از پنجاه بلندگوی آویزان شده از سقف. هر یک از بلند گوها وظیفه پخش صدای مشخصی را به عهده دارد. از نوای موسیقی تا اصوات نابهنجار، جلوه های صوتی طبیعی، موسیقی فیلم، صدای سخنرانی و .... وضعیت پخش بلندگوها به عهده کنترل گر دیجیتالی است که بلندگو ها را بدون برنامه ریزی و به شکل تصادفی به کار می گیرد و...

2-3-7-5-اینترنت آرت

هنری که در آن بینندگان در محیط کامپیوتر و با توسل به برنامه های بسیار ویژه، امکان دخل و تصرف در یک پروژه فرضی یا طراحی وب سایت ها را پیدا می کنند. هم چنین ارتباط با «ابر پیوندها
 » امکان اتصال هم زمان به شبکه ها و سایت های گوناگون را فراهم می آورد. بی تردید، بسیاری از پروژه های هنر اینترنتی بیش از آنکه واجد یک رویکرد زیباشناختی باشد، واکنشی است به طبیعت اجتماعی هنر و پی آیند های آن، مواردی چون سانسورهای فرهنگی، «حق مولف
»، تصرف های هنری، میزان سندیت تصاویر و اخبار بنگاه های اطلاع رسانی، بازی های رای گیری ارزیابی آثار هنری، موزه های هنر بد و...(پارمسانی،2000: 54).

به عنوان مثال می توان از پروژه اینترنتی نام برد که در طراحی وب سایت موزه تیت
 در سال 2000 به اجرا درآمد. هم جواری آزارنده 100 نام وب سایتی است که به شکل خودکار در کنار سایت اصلی موزه ظاهر می گردد و کاربر می تواند به آن بپردازد. در این پروژه در کنار  ساین اصلی موزه ظاهر می گردد و کاربر می تواند به آن بپردازد(دامود،1384: 43-44). در این پروژه، هاروارد
 با ساتفاده از گنجینه نقاشی های مجموعه تیت(آثار کسانی چون واتو
، هوگارت
، گینس بوروگ
 و...) ساختار مونتاژی را عرضه می کند که بیننده به دلخواه می تواند بخش هایی از اثار هنری مختلف را تخریب کرده و با جایگزینی تصاویر، به بازسازی دوباره آنها بپردازد. در کنار هر اثر هنری اطلاعات کاملی نیز شامل نام اثر، نام هنرمند، تاریخ و قیمت خریداری و واگذاری های عرضه می گردد. این پروژه اینترنتی به مثابه قطعات به هم چسبیده تاریخ فرهنگی علاوه بر آنکه تاریخچه پر افت و خیز و بهره جویی های مالکین موزه، به ویژه سرهنری تیت، را به باد نقد می گیرد، این دیدگاه بدیهی را نیز به پرسش می کشد که پیش فرض بی طرفی و درستی اطلاعات یک وب سایت تا چه پایه می تواند حقیقت داشته باشد.

2-4-پیشینه ی تحقیق

سونگ و وانگ
(2012)، به بررسی روش های تدریس هنر مدرن بر اساس فناوری های چند رسانه ای به کمک نرم افزار SPSS پرداخته اند. محققان بر این باورند که آموزش هنرمدرن به دانشجویان هنر اهمیت زیادی درتفکرخلاق وارتقای فکرآنها دارد. این امرتوسط ارتقای روش آموزش هنر خلاقانه انجام می شود. فناوری چند رسانه ای مدرن برای آموزش هنراستفاده از پردازش دیجیتالی کامپیوتری وفناوری صوتی – تصویری صدا وتصویر ونیز فناوری کامپیوتری چند رسانه ای باعث ارتقای طراحی تدریس حرفه ای هنر، زبان هنر، گرافیک، رنگ و سایرداده های رسانه ای کامپیوتری می شود. ترکیبی از تمام ابزارآموزش هنر مدرن باعث ایجاد فناوری های چند رسانه ای مدرن می شود. این مطالعه با هدف بررسی آموزش هنر در سطوح بالاتر، با توجه با آنالیز آماری صورت گرفته به این نتیجه رسیده است که درهنر راه های آموزش، استفاده از روش آموزش هنرچند رسانه ای مدرن راهی برای دستیابی برتأثیرات ارتقاء یافته ی آموزشی می باشد. 

رویزینگ و همکاران
(2011)، در مطالعات گسترده ای در زمینه ی طراحی چند رسانه ای در موزه ها، به تعریف و بیان ویژگی ها و اصولی می پردازند که یک وسیله باید داشته باشد تا بتواند توسط هرکاربری استفاده شود، مستقل از ناتوانی های حسی یا شایستگی فناوری او. این اصول دربررسی حاضر به عنوان یک ابزار ادغامی حاصل می شود که دسترسی همگانی به موزه ها را ازطریق چند رسانه ها ورهنمودهای پرتابل را تسهیل می سازد. براساس این اصول، این تحقیق یافته های عمدۀ این طرح واستفاده از رویکرد MGA را توصیف می کند که دراین بررسی پیشنهاد شده است. این رویکرد شامل مجموعه ای از پیشنهادات برای انتخاب، کاربرد، آماده سازی می شود و نگهداری از این نوع وسیله ی محاسباتی برای رسیدن به این اصول ارائه می دهد. درابتدا، تحلیل مقابله ای انواع اصول رهنمودهای الکترونیکی درموزه ها ارائه می شوند که شاخص مطلوبیت را تطبیق می دهند. همچنین، یک بررسی موردی حقیقی ارائه می شود که رویکرد MGA را اثبات می کند.

ملندر و ابرا
 (2013)، در پژوهشی استفاده از رسانه های جمعی و وب درموزه ها  را مورد بررسی قرار دادند. ایجاد مقادیرآنلاین این مقاله مربوط به درک استراتژی های آنلاین درمتن موزه ها به عنوان سازمانی فرهنگی، بخشی در پیشینه ی مدیریت اطلاعات می باشد. این مقاله چارچوبی نظری برای فهم استراتژی های آنلاین موزه ها، استفاده از وب ورسانه های جمعی، منابع آنلاین و برخی رده بندی های طرفداران موزه در رسانه های جمعی ارائه می دهد. این نوع تحلیل وبررسی قبلا انجام نشده است واین یافته ها به مسئولان ومدیران موزه وسایرسازمان های فرهنگی این امکان را می دهد که ازتأثیراین فناوری ها بهره گرفته و تصمیمات بهتری راجع به استراتژی های آنلاین وتخصیص منابع اتخاذ کنند. به علاوه، نتایج این تحقیق برای سازمان های مشابهی قابل کاربرد هستند مانند آرشیوها ونمایشگاه های فرهنگی ونیز سایرسازمان های خدماتی مربوط به اطلاعات، تسهیلات وفعالیت های سرگرمی. 

نوبرگا و همکاران
 (2012)، به بررسی موزه های قدیمی  با استفاده از آرشیوهای چند رسانه ای می پردازند. این تحقیق سیستمی چند رسانه ای برای ساخت مجدد اطلاعات به جا مانده از موزه های قدیمی را ارائه می دهد که براساس جمع آوری وبازیابی اسناد و دردسترس گذاشتن آنها با استفاده از رابط کاربری می باشد. سیرتکاملی به تصویر کشی عکس وایماژها باعث بازسازی مجازی مکان های فیزیکی وپیشنهاد بعد جدیدی از تعامل با کاربرمی شود. ازطریق تکنیک های تحلیل تصاویر، رابطه مکانی بین هرعکس وآرشیو باعث ساخت نیمه اتوماتیک یک نمایشگاه هنر مجازی می شود.  

چنگ
(2010)، به کاربرد فناوری چندرسانه ای را در آموزش هنر می پردازند. در این مطالعه بیان شده است که چند رسانه ها امروزه به ابزراهای آموزش رایانه ای مهمی تبدیل شده اند که به ترکیب صدا، متن، تصاویر وسایررسانه ها بعنوان روش آموزشی جدید می پردازند. فناوری چند رسانه ای می تواند عدم توجه دانشجویان ویا اشتیاق آنها را شبیه سازی کند که تمام حواس دانشجویان را به حرکت وا می دارد. از مزایایی آنها این است که می توانند به طورمؤثر نتایج تعاملی بین معلم ها وشاگردان ایجاد کنند.این پژوهش مزایای فناوری چند رسانه ای را دربعد آموزش هنر، وتأثیرچشمگیرآن برروش های آموزش وابزار آموزشی تشریح می کند. همچنین این بررسی بعد گسترده ای از مدرن سازی تحصیلات را باز می کند.

واوولا و همکاران
 (2009)، در پژوهشی با عنوان  طراحی وارزیابی حمایت یادگیری کاربرد تلفن های چند رسانه ای بین کلاس های درس وموزه ها، مدل
 را ارائه می دهند که سرویسی روی تلفن های همراه است به دانش آموزان این امکان را می  دهد که اطلاعات را طی سفر میدانی مدرسه جمع آوری کنند که به طوراتوماتیک به وب سایت نیزارسال می شود وآنها می توانند پیام ها را مشاهده کرده و درکلاس درس ویا منزل به اشتراک بگذارند. این ارزیابی مبتنی بر3 سطح است. سطح خرد، مربوط به مسائل کاربردی، سطح
که به بررسی بهره وری تسهیلی ازلحاظ پیشینۀ یادگیری می پردازد و درآخر یک سطح کلان که مربوط به تأثیر این تکنولوژی جدید به بازدیدهای مدارس از موزه ها می باشد. مسائل اجرای یادگیری این فرآیند درمدرسه و موزه بررسی شده اند ونیز تأثیرات عرضی نیز مورد بررسی واقع شده اند.

گویدی و همکاران
(2010)، در پژوهشی با عنوان موزه ی مجازی برای طراحی، انواع جدید استنتاج تعاملی، پروژه  طرح موزه مجازی را مورد بررسی قرار می دهند. محققان طی مطالعاتی روش های موثری را در تحلیل مفهوم موزه مورد بررسی قرارد دادند که محصول دارای محتوای فرهنگی بالایی باشد و ازطرف دیگر راه تفسیر تجربیات بین المللی متفاوت نیز ارائه شده است که منجر به اجراهای متفاوتی شده است. این بررسی احتمالات جالب مشهودی ارائه داده است که نشانگر بالقوه بودن این رویکرد برروی تعداد معدودی از موزه ها می باشد و از طریق همکاری مدل های مجازی وتعامل آنها با تصاویر، نقاشی ها و مواد چند رسانه ای انجام گرفته است.

طالبیان و همکاران(1390)، در کتابی با عنوان موزه، به معرفی موزه های هنر در سراسر جهان می پردازند. آنها هدف از این نگارش این کتاب را معرفی آثار شاخص و موفق و آشنایی و مقایسه آثار مشابه  و سیر تحولات آثار در طی زمان می دانند. نویسندگان این کتاب بر این باورند که بی توجهی به نکات عملکردی، مفاهیم و دیدگاه های جدید در طراحی موزه و صرفا پرداختن به فرم، جایگاه معماری را از مقام خلق فضا تا حد بازی هایی حجمی پایین خواهد آورد. از این رو مطالعه و بررسی آثار معاصر در سایت ها، کتب و مجلات  معماری می تواند موجب آشنایی بیشتر اساتید، و معماران با دیدگاه های معاصر گردیده و توجه دانشجویان را بیش از پیش به ابعاد متفاوت در طراحی فضاهای فرهنگی معطوف سازد.  

بسکابادی و همکاران(1389)، در مقاله ای با عنوان ویژگی های پست مدرن در هنر چندرسانه ای، به ارائه ی تعریف دقیق تری از اصطلاح هنر چند رسانه ای و ذکر نمونه ها و مصادیقی از این هنر، علاوه بر تمایز نهادن بر آثار هنر چند رسانه ای در دوره ی پست مدرن با نمونه های قدیمی تر این آثار در طول تاریخ هنر، وجود ویژگی های دوره ی پست مدرن در هنر چندرسانه ای مورد بررسی قرار گیرد. در این پژوهش در تعریف هنر چندرسانه ای آمده است، هنر چندرسانه ای در معنا و مفهوم کلی، هنری است که از ترکیب دو یا چند رسانه ی مختلف هنری حاصل شده است، اما در فرهنگ و اصطلاحات هنری، اصطلاحی است در سده ی بیستم که برای هر ترکیبی از رسانه های دیجیتال، تصاویر، گرافیک، صدا، ویدئو، انیمیشن و و متون نوشتاری مورد استفاده قرار می گیرد.

باقی(1390)، در مطالعه ای با عنوان تفاوت های طراحی در چند رسانه ای،  ویژگی های متفاوت طراحی در چندرسانه ای نسبت به سایر بسترهای رایج طراحی در رسانه های چاپی که ممکن است بر روند طراحی بصری این محیط ها تاثیر گذار باشد. در این پژوهش ابتدا، پس از بررسی و معرفی چندرسانه ای، مقایسه ای مختصر بین طراحی گرافیک و لی اوت در این محیط ها صورت گرفته و در پایان این نتیجه حاصل شده است که علاوه بر مشکلات و محدودیت های فنی که تفاوت هایی را در طراحی این محیط ها موجب می شود. چندرسانه ای، خود به عنوان بستری جدید در ارتباطات، ویژگی های جدیدی در زمینه کیفیات بصری تعریف می کند که باید از نظر برخی معیارها و ملاک های طراحی با سایر بسترهای رایج گرافیک تفاوت هایی داشته باشد.
فصل سوم: بررسی نمونه های موردی
3-1-مقدمه

در این فصل در نظر داریم تا به بررسی نمونه های داخلی و خارجی مرتبط با موضوع بپردازیم. برای بررسی نمونه هایی که به نوعی مشابهت و تطابق با موضوع انتخابی دارند، اهداف زیر را دنبال می کنیم:

1. آشنایی با پیش زمینه های فکری و مطالعاتی موضوع می تواند سهم بزرگی در آشنایی با نحوه و نوع نگرش نسبت به موضوع پروژه داشته باشد. گذشته از این می تواند راهنما و جهت دهنده مناسبی برای طرح های جدید و با شرایط حتی متفاوت زمانی و مکانی باشد.

2. بررسی راه ها و شیوه های عملی طراحی با توجه به پیش زمینه مطالعاتی طرح که در واقع به نوعی راه ها و شیوه های برخورد با مسأله را در عمل و تطابق با کلیه شرایط موجود اعم از اقلیم منطقه، سایت، فرهنگ و ... عنوان می کند.

3. بررسی موضوعات مشابه از هر جنبه ولو جزیی می تواند به گونه ای حتی غیرمستقیم در بررسی و تجزیه و تحلیل روش های گوناگون جمع آوری مطالعات برنامه پروژه و نیز در قسمت عملی آن یعنی تهیه برنامه ریزی فیزیکی و فضایی و ... ،و انتخاب روش مناسب برای برخورد با مسأله و در نهایت تهیه طرح های اجرایی مجموعه مفید باشد.

3-2-بررسی نمونه های خارجی

3-2-1- موزه هنرهای مدرن
 ( واکایامای ژاپن
)

 موزه هنرهای مدرن یکی از تأثیرگذارترین آثار « کیشو کوروکاوا
» معمار برجسته ژاپنی است که نه تنها مهم ترین بنای فرهنگی شهر «واکایاما» محسوب می شود، بلکه درزمره موفق ترین موزه های ژاپن نیز قرارگرفته است. این بنا نیز همچون بسیاری از دیگرآثار کوروکاوا ارتباط تنگاتنگی با بسترسایت و معماری سنتی ژاپنی دارد. نحوه ترکیب احجام هندسی، جزئیات نما و فضاهای بازهمگی نشان دهنده توجه وعلاقه کوروکاوا به سمبل ها واصول معماری ژاپنی می باشد(طالبیان و همکاران،1390: 36).
[image: image2.jpg]


                        [image: image3.jpg]



تصویر(3-1) : سایت پلان موزه و پرسپکتیو دید پرنده(منبع: www.kisho.co.jp)

[image: image4.png]



تصویر(3-2): نماهایی از موزه ی هنرهای مدرن(منبع: www.kisho.co.jp)
موزه هنرمدرن درشهر «واکایاما» ودرنزدیکی یکی از قلعه های قدیمی شهرقرارگرفته است. درمعماری این بنا آنچه بیش از هرچیزجلب توجه می کند، «سبک معماری» است. نحوه استفاده وترکیب احجام خالص هندسی، جزئیات رخ بام ها ورنگ های سفید و سیاه که دراین پروژه مشاهد می شود، اصولی برگرفته ازمعماری سنتی ژاپنی قرن 16-17 میلادی است وازسوی دیگرنوع مصالح نما که سطوح فلزی وصیقلی است، گریزازتقارن، استفاده ازشیشه و نماهای شفاف همگی نمودهای شاخص معماری قرن بیستم می باشد که به خوبی با اصول سنتی معماری ژاپنی ترکیب شده ودرنهایت بنایی را پدید آورده اند که ازیک سو ریشه درسمبل ها ومشخصات معماری سنتی دارد واز سویی دیگر بسیار مدرن و امروزی است.

ساختار فضایی موزه از دو حجم مجزا تشکیل شده است که توسط پلی به یکدیگر متصل شده اند ودرفضای بین آن ها حجمی با دیواره ای شفاف وقوس دار ونیز استخری قراردارد. دسترسی پیاده به پروژه ازخیابان توسط پلکان طولانی وعریضی مقدورمی باشد که اغراق مشهود درتناسبات آن، خود یکی ازویژگی های معماری ژاپنی محسوب شده ودرآثار«تادوآندو» نیزمشاهده می شود. این پلکان به فضای وسیع وسطحی می رسد که درحاشیه آن ردیفی ازچراغ های بلند ومکعب شکل با ریتمی محسوس وتأثیرگذارقرارگرفته اند، چراغ هایی که تناسب وجزئیات آنها نیز مشخصاً برگرفته ازچراغ های سنتی ژاپنی است(طالبیان و همکاران،1390: 37).
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تصویر(3-3): دسترسی به موزه از خیابان اصلی مجاور سایت(منبع: www.kisho.co.jp)
دریک سمت این فضای مسطح، ورودی اصلی موزه قراردارد ودرسمت دیگر دومسیرپیاده موزه را به پارک مجاورمتصل می کنند. خلوص وسادگی این موزه درتمامی ارکان بنا نظیر سطوح دیواره ها، کف سازی ها وپله ها قابل مشاهده بوده و به همین دلیل جزئیات رخ بام ها خصوصاً درنورپردازی شبانه بسیارتأثیرگذارمی باشد. فضاهای داخلی موزه بسیارشفاف بوده ونورِ روزعلاوه برشیشه های مشبک گسترده، ازطریق رخ بام ها نیزواردبرخی ازگالری ها می شود. 
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تصویر(3-4): پلان تراز ورودی و طبقه ی اول موزه(منبع: www.kisho.co.jp)
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تصویر(3-5) : فضاهای داخلی موزه هنرهای مدرن ژاپن(منبع: www.kisho.co.jp)
3-2-2- موزه هنرهای مدرن
 (فورت وورت ایالات متحده
) 

تمامی آنچه که نشانه های ساختاری طراحی «تادائوآندو
» (معماری که می کوشد «کاری درجهت بهترساختن زندگی مردم» انجام دهد) می باشد در «موزه هنرهای مدرن فورت وورث» دیده می شود. این موزه، واقع درتگزاس ودرمجاورت «موزه هنری کمیل» اثربرجسته « لویی کان» پس از MOMA درنیویورک، بزرگترین موزه هنرهای مدرن درآمریکا و از بزرگترین کارهای خارجی آندو به شمار می رود. 
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تصویر(3-6): پلان طبقه همکف(منبع:www.tadaoando.com)

احجام بی پیرایه، متشکل از سطوح هندسی ساده دربستری از مدولاسیون واضح، با مصالح ابتدایی هم چون بتن نمایان، شیشه، چوب ونوری که به آرامی برآن ها می تابد درجهت ایجاد فضایی مینی مالسیتی، آرامی برآن ها می تابد درجهت ایجاد فضایی مینی مالسیتی، آرام وبا احساسی انسانی به خدمت گرفته می شوند وبه کمک آب که انعکاسی متداوم را به نمایش می گذارد، درکمال زیبایی خود به کارمی روند(طالبیان و همکاران،1390: 84).
موزه متشکل از چند حجم مکعب مستطیلی است که به صورت پلانی L شکل ترکیب شده اند وبدین ترتیب استخری بازتابنده را دربرمی گیرد. با تفکیک ساختمان به چند بخش، مجموعه ای از احجام مکعب مستطیلی بوجود می آیند. از این منظر آندو سعی داشته تا به این اثر ارزشمند معماری درمجاورت خود پاسخی مناسب دهد. ازسوی دیگرفرم خطی امکان بسط وگسترش مفهومی وفیزیکی بنا را بازگذاشته است.
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تصویر(3-7): نماهای موزه از جهات محتلف(منبع:www.tadaoando.com)
دیوارهای سایت وظیفه به تأخیرانداختن درک ساختمان توسط مخاطب موزه رادارند. راه ها ومسیرهای پیاده متعدد به داخل و اطراف ساختمان، بازدیدکنندگان را به مشاهده معماری اززوایای مختلف با پرسپکتیوهای غنی دعوت می کند آندو اعتقاد خود را مبنی برنقش هدایت کنندگی معماری درراه ورسم زندگی مردم ابراز می دارد وعلاقه خود را به «نوعی ازمعماری، که به مردم القا می کند، ازمنابع خودشان برای حرکت به آینده استفاده کنند» با ایجاد مسیرها وفضاهای ارتباطی متعدد درطرح هایش نشان می دهد(طالبیان و همکاران،1390: 85).
ازدرون به بیرون بنا لایه های متعددی ازفضا را می توان شناسایی کرد. ابتدا فضاهای نمایش وگالری ها که لابه لای دیوارهای بتنی شکل می گیرند وسپس فضایی حدفاصل این فضای گالری های وجداره شفاف وشیشه ای بنا به این فضا بینابینی گاه با پله پرشده وگاه با فضایی است متشکل از دیوارهای از کف تا سقف شیشه ای برای دیدن استخر ومناظر دوردست. درنهایت نیزمحدوده ای ورای دیوارهای شیشه ای وجود دارد. این فضا شامل سقفی کنسول شده است که ازتابش مستقیم اشعه ی خورشید برکارهای هنری جلوگیری می کند. المان Y شکل این کنسول بزرگ را نگه می دارد، ازسوی دیگر ریشه درآبی دارد که تامجاورت جداره شیشه ای ساختمان پیش می رود. این ها همگی تمهیداتی هستند که آندو به واسطه آن توانست «موزه هنرهای مدرن فورت وورث» را برخلاف بسیاری از موزه های صلیب ونفوذ ناپذیر، درپوششی شفاف از شیشه قراردهد.
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تصویر(3-8): فضاهای داخلی و گالری ها(منبع:www.tadaoando.com)
ورودی، گشایش وفرورفتگی ساده ای درنمای بی پیرایه سمت خیابان است. پس ازآن لابی غرق درنور قراردارد. لابی، ازسمت ورودی و مقابل آن توسط جداره های شفاف پوشیده شده است. گالری های داری منابع نوری متعدد وارتفاعات متنوع اند، که گاه تمام ارتفاع بنا وگاه نیمی از آن را شامل می شود. سقف ها نیز برروی طاقی های Y قراردارند و شکاف های خطی درامتداد آن ها نورطبیعی را به داخل می کشاند. نورطبیعی توسط سطوح گاه مسطح وگاه منحنی کنترل می شود و فضاهای داخلی را به گونه ای شکل می دهد که یادآوری موزه هنری کیمیل می باشد. نورتابیده شده ازبنا وانعکاس بنا دراستخر هنگام تاریکی شب تداعی کننده چراغ های بزرگ نورانی است.  
3-2-3-موزه هنر مدرن (نیویورک آمریکا)

موزه ی هنر مدرن، یکی از مهم‌ترین موزه‌ های هنرهای مدرن جهان است که در بخش منهتن، شهر نیویورک در ایالات متحده آمریکا قرار گرفته است. موزه ی هنر مدرن نیویورک در سال ۱۹۲۹ میلادی تأسیس گردید. از موزه ی هنر مدرن نیویورک به عنوان تأثیرگذارترین، موزه مرتبط با هنرهای مدرن در جهان یاد می‌شود. کلکسیون موزه  هنر نیویورک دارای آثار هنری بی‌همتا و کم‌نظیر از هنرهای مدرن و معاصر است. از آن‌جمله می‌توان از آثاری مرتبط با هنر معماری و طراحی، نقاشی، مجسمه‌سازی، عکاسی، چاپ سیلک، کتاب‌های مصور، فیلم و رسانه‌های الکترونیکی نام برد(کلینر،2005)
.
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تصویر(3-9) : ساختمان موزه هنرهای مدرن(منبع: http://www.themodern.org/)

این موزه یکی از بزرگترین موزه های  هنر مدرن در جهان می باشد که دارای طراحی بسیار زیبا و جالب می باشد، به خصوص طراحی محوطه در این موزه بسیار متفاوت می باشد و با استفاده از گل ها و گیاهان طراحی جذاب و دلچسبی را در این موزه شاهد می باشیم. از دیگر ویژگی های این موزه وجود فضاهایی هم چون اتاق باران می باشد، موزه ی هنرهای مدرن نیویورک اتاقی تعبیه شده است که از سقفش باران می بارد. ویژگی جالب این اتاق این است که افردای که داخلش هستند خیس نمیشوند. در کف این اتاق حسگر هایی نصب شده که محل ایستادن افراد را تشخیص میدهد و اب پاش های آب محدوده را غیر فعال می کند.
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تصویر(3-10): اتاق باران(منبع: http://www.themodern.org/)
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تصویر(3-11) : نمای داخلی ساختمان موزه هنرهای مدرن(منبع: http://www.themodern.org/)
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              تصویر(3-12) : محوطه موزه هنرهای مدرن نیویورک(منبع: http://www.themodern.org/)
3-3-بررسی نمونه های داخلی

3-3-1-موزه هنرهای معاصر تهران

موزه هنرهای معاصر در ضلع شمالی بلوار کشاورز و غرب پارک لاله واقع شده است . این موزه در زمینی به وسعت ۲۰۰۰ مترمربع و پیرامون آن فضایی سبز و زیبا موسوم به پارک مجسمه با تندیس‌هایی ارزشمند از هنرمندان پر آوازه معاصر ایران و جهان قرار گرفته‌است‌. ساختمان موزه، که یکی از نمونه‌های با ارزش و کم همتای معماری نوین ایران است‌، با الهام از معماری سنتی ایران و مفاهیم فلسفی آن بنا شده است‌.

طراحی و معماری این بنا به دست «کامران دیبا» انجام گرفته است‌. هشتی‌، چهارسو، معبر و گذرگاه از جمله عناصر چشم‌نوازی هستند که بازدیدکنندگان هنر دوست را به تأمل در هنر و فرهنگ ایران زمین وا می‌دارند. موزه هنرهای معاصر مرکز فعالیت‌ها و رویدادهای مهم هنری ایران در زمینه هنرهای تجسمی به شمار می آید(میرزایی و نادعلیان،1388).
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تصویر(3-13) : سایت پلان مجموعه موزه ی هنرهای معاصر(منبع: http://www.tmoca.com) 
گالری موزه مکان برگزاری نمایشگاه‌های مختلف هنری است‌. به هنگام برپایی هر نمایشگاه‌، یک یا دو گالری نیز به نمایش گنجینه‌هایی از هنرمندان بزرگ جهان اختصاص می‌یابد. ساختمان موزه تلفیقی ازمعماری مدرن و سنتی است که با الهام از بادگیرهای مناطق حاشیه کویر ایران ساخته شده است. تندیس‌هایی زیبا و با ارزش از هنرمندان معاصر همچون هنری مور
، آلبرتو جیاکومتی
و پرویز تناولی فضای سبز اطراف را به پارک مجسمه بدل ساخته است‌. بیننده مسیری چرخشی را در پیرامون فضای اصلی موزه می‌پیماید و پس از تماشای نگارخانه‌ها به هشتی می‌رسد در دل هشتی‌ اثر زیبا و نوین ماده و فکر، که آن را هنرمند ژاپنی‌ نوریوکی هاراگوچی‌، از روغن و پولاد ساخته است،‌ خود نمایی می‌کند.
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تصویر(3-14) : پلان های مجموعه موزه ی هنرهای معاصر تهران(منبع: صالحی،1389).
ساختمان موزه مانند اثری هنری است که هنر معاصر ایران وبخشی از تاریخ هنر مدرن جهان را نمایندگی می کند. معماری منحصر به فرد مدرن این موزه، الهام گرفته شده ازمعماری سنتی ایران است که مفهومی فلسفی با خود به همراه دارد و با استفاده ازطاق های مرسوم روستایی ونورگیرهای برگرفته ازبادگیرهای کویری طراحی شده است وطرح مارپیچ داخلی آن از الگویی کاملا مدرن پیروی می کند.

این شیوه طراحی هم ادای دینی به معماری سنتی است و هم مبین این نکته که تلفیق این دو معماری (الهام از اصول معماری سنتی ومدرن) امکان پذیر است. در طراحی موزه هنرهای معاصر دو دیدگاه مورد بررسی قرارگرفته که هر دو آنها به درستی انتخاب و مورد بازبینی قرار گرفتند: یکی در محوطه اطراف موزه است یعنی بوستان لاله که فضایی نسبتا بزرگ است و دیگری مسیر دسترسی به موزه که در کنار یکی از محورهای حرکتی پارک لاله قرار دارد. طراح موزه حیاط مرکزی را انتخاب کرد که علاوه بر اینکه یکی از نشانه های معماری ایرانی باشد بتواند به کمک آن فضایی مجزا از بوستان را ایجاد کند(میرزایی، 1388).
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تصویر(3-15) : نمایش بخش های مختلف موزه هنرهای معاصر تهران(منبع: صالحی،1389).

علاوه بر آن با طراحی دید مناسب از حیاط مرکزی به بوستان، سعی بر برقراری رابطه با بوستان نیز دارد. این رابطه در طراحی داخلی نیز با پنجره های دیواری و سقفی حفظ شده است. در دل این بوستان بزرگ محوطه ی وسیعی وجود دارد که به دلیل نصب مجسمه هایی از هنرمندان نامدار ایرانی وخارجی به «به باغ مجسمه» معروف است ودقیقا یادآور باغ های ایرانی است که از دل تاریخ واندیشه باصلابت وشکوهند ایران بیرون آمده است. آنهایی که با جغرافیای ایران آشنایی دارند به درستی درک می کنند که درپهنا وحاشیه کویر، باغ هایی با درختان سربه فلک کشیده قد علم کرده اند ودرون هریک از باغ ها ،عمارتی یا بناهایی ساخته شده که کام ودل ساکنانش را با پیچش نسیم به بار نشسته درون بادگیرها، هشتی، چهارسو ومعبر همراه می کند. بنابراین اقلیم ومختصات کویر، بهترین وبیشترین موضع معماری درجهت همراهی با طبیعت را انتخاب می کند. ساختمان موزه درزمان حال بیشتر وواضح تر تاریخ گذشته ایران را درذهن ها جا می اندازد. ساختمان موزه از سنگ وبتون ساخته شده و روی هم رفته8500مترمربع مساحت دارد.

سطح کلی دیوارهای موزه نیز مساحتی بالغ بر2500 مترمربع را تشکیل می دهد. که شامل 9 گالری کوچک وبزرگ ودارای تجهیزات کامل جهت نمایش آثار هنری است .این موز ه یکی از فعال ترین وپرثمرترین مراکز فرهنگی وهنری در تهران است که دربافت شهری نمودی بسیار زیبا وخوشایند دارد. موزه هنرهای معاصر تهران ساختمانی پست مدرنیستی است که با بهره گیری از عناصر معماری کهن ایرانی به صورتی مینی مالیستی خود نمایی می کند.
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تصویر(3-16) : نمایی از ساختمان موزه ی هنرهای معاصر تهران(منبع: http://www.tmoca.com)
بادگیرها به وضوح در کالبد و فرم بنا خود نمایی می کنند. بادگیرهایی که سابقا نقش تهویه و جریان باد را در ساختمان داشتند اکنون وظیفه انتقال نور به داخل بنا را دارند. باد از دل بادگیرها عبور کرده و در دل فضا بخش می شود. سایه ها – نیم سایه ها و نورها به طوری کنار یکدیگر قرار گرفته اند که هر گالری را به بخشی مجزا برای نمایش آثار تبدیل می کند. مسیر آغازین بازدید کنندگان یک رمپ است که با حرکت دورانی مخاطب خودرا به زیر زمین هدایت می کند. مخاطب مجبور است درادامه حرکتی آرام و مارپیچ را دنبال کند. ودرآخر هم مخاطب بدون این که احساسی ناخوشایندی از حرکت در مسیر پیچ درپیچ داشته باشد به جای نخست خود باز می گردد یعنی سردرموزه هنرهای معاصر تهران.

طراحی مجموعه با الهام از معماری سنتی و بر مفاهیم فلسفی آن بنا شده  هشتی، چهار سر، معبر و گذرگاه پلان موزه از تکرار مربع و مستطیل در تمام سطوح پلان می باشد. ورودی  ورودی بنا از طرف خیابان کارگر نبش پارک لاله می باشد. وجود نورگیرهای بادگیر مانند بنا از بیرون یکی از علل جذب بازدیدکنندگان ازمیان پارک و خیابان های اطراف می باشد(نادعلیان،1383).

یکی از اصول مهم در طراحی موزه ایجاد شیب در طرح این بناست که توسط رامپ با شیب تقریباً 17- 16% به قسمت های دیگر موزه از قبیل اداری ارتباط مستقیم و درجه یک داشته است. در مسیر نمایشگاه طراح بازدیدکننده را با شیب ملایمی هدایت می کند که بازدیدکننده را که از رامپ پایین رفته دوباره با شیب به محل لابی باز می گرداند. فضای باز طراح فضای باز را جهت آرامش و استراحت بازدیدکنندگان پس از مشاهدات طولانی ایجاد کرده اما بدلیل مسائل امنیتی و ایجاد نور زیاد، به داخل موزه مسدود نموده است.

بدنه موزه، از بتن به دلیل خشن بودن و کشته بودن رنگ و جذب نور و جلوگیری از انعکاس آن و همچنین خواص اکوستیک و مجزا کردن اثر از دیواره بنا که بازدیدکننده راحت تر اثر را درک کند استفاده شده است. در ساخت کف سازی، استفاده از موکت جهت جلوگیری از ایجاد صدای حرکت بازدیدکنندگان و همچنین جلوگیری از انعکاس نورهای نقطه ای تأیید شده است. نور در این موزه با ایجاد نورگیرهای بادگیر شکل که با استفاده از قوس نور مستقیم تأیید شده را به طور غیرمستقیم به داخل هدایت می کند، تامین می گردد. نورهای نقطه ای جهت مشخص کردن و برجسته نشان دادن اثر از کلیت بنا استفاده می شود. اما به دلیل ابعاد بزرگ پنجره ها از پرده استفاده شده تا نور را کنترل کند.
همچنین سیرکولاسیون ورودی بنا طوری است که بیننده ابتدا به زیرزمین هدایت شده سپس توسط شیب ملایم و نامحسوس دوباره به همکف بازگردانده شده است. علیرغم وجود طراحی بالا و قدرتمند، طراح در سیرکولاسیون آن ضعیف بوده یا مدیر موزه اثرات زیادی را در محلی کوچک گنجانده است(میرزایی و نادعلیان،1388).
3-3-2-موزه ی ملی ایران

در موزه ی ملی ایران کاسه‌‏های سفالین پرنقش سرزمین شوش و تمدن عیلام، خنجرها و زیورهای مفرغی لرستان با طرح‌‏های اساطیری، جام‌‏های زرین وسیمین تمدن هخامنشیان با نقش‌‏هایی از شیران و گل‌‏های نیلوفر آبی، کتیبه‌‏های خط میخی تمدن‌‏های بین‌‏النهرین، بشقاب‌‏های لعابی الوان عصر صفویان و صدها  شی‌‏ء باستانی زیبا و ارزشمند، آدمی را می‌‏برند به اعصار دور گذشته، به روزگاران کهن ایران‌‏زمین.
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تصویر(3-17): نمایی از موزه ی ملی ایران(منبع: ارشیو نگارنده)
ایران سرزمینی با پیشینه دیرین و یکی از پنچ کشور دارای تمدن کهن است و در بطن خود میراث‌های کهن و با ارزشمندی را جای داده‌‏است. «موزه ملی ایران» مأوای این میراث گرانبهاست که طی سالیان زیادی با تلاش و کوشش باستانشناسان و محققان بسیاری اکتشاف، گردآوری و نگهداری شد. 

برطبق اسناد تاریخی در سال ۱۲۹۵ هجری شمسی هنگامی‌‏که وزارت معارف و صنایع مستظرفه در ایران تأسیس شد، اولین موزه ایران (به معنای اعم آن) به نام «موزه ملی» به کوشش مرتضی قلی خان ممتازالملک در یکی از اتاق‌‏های مدرسه دارالفنون برپا گردید. آثار این موزه که شامل بیش از ۲۷۰ قلم شیء بود پس از مدتی به تالار آئینه واقع در ساختمان مسعودیه (واقع در میدان بهارستان) منتقل شد.
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تصویر(3-18) : فضاهای داخلی و گالری ها(منبع: ارشیو نگارنده)
با شروع به کار نخستین موزه ایران و پی بردن عموم به اهمیت حفظ آثار تاریخی و فرهنگی و نیز همزمان با آغاز حفاری های باستان شناسان اروپایی در شوش به سرپرستی «ژاک دمرگان
» در سال ۱۳۰۶ لزوم ایجاد موزه ای برای نگهداری و نمایش آثار کشف شده از حفاری ها احساس شد. به همین دلیل دولت وقت به «آندره گدار» معمار فرانسوی که مطالعات شرق‌‏شناسی فراوانی نیز داشت، مأموریت داد تا نقشه نخستین موزه علمی ایران را طراحی کند.

 گدار این ساختمان را به سبک معماری ایرانی و با الهام از ایوان بلند طاق کسری طراحی کرد. در این طرح وجود یک حیاط مرکزی و ورودی طاق ضربی و استفاده از آجرهای قرمز و ستون‌‏های تزئینی، شاخصه‌‏های معماری کاخ کسری تیسفون و کاخ اردشیر فیروزآباد متعلق دوره اشکانی و ساسانی را به‎‌‏وضوح نشان می‌‏دهد؛ که چنین طرحی کاملا متناسب با اهداف و فعالیت‌‏های موزه ملی بود. ساخت این موزه با همکاری آندره گدار و معماری «حاج عباس قلی معمار باشی» در سال ۱۳۱۴ آغاز و پس از ۲ سال مورد بهره ‌‏برداری قرارگرفت.
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تصویر(3-19): برخی از اشیای گران بهای گالری های موزه ملی ایران(منبع: آرشیو نگارنده)
در حال حاضر، موزه ملی ایران با ۲ ساختمان مجزا به نام‌‏های موزه ایران باستان (تاریخ تأسیس ۱۳۱۶ هجری شمسی) و موزه دوره اسلامی (تاریخ تأسیس ۱۳۷۵ هجری شمسی) و ۱۳ بخش مختلف مشغول به کار است.
3-3-3-موزه هنرهای ملی

موزه هنرهای ملی در تهران، در دوره فتحعلی شاه قاجار، در محل ساختمان‌های وزارت فرهنگ و سازمان برنامه و بودجه‌، باغی بزرگ بود که از آن تنها ساختمان و حوضی باقی مانده است که این ساختمان در سال 1309 تبدیل به موزه هنرهای ملی ایران شد و حوض وسط تالار از میان برداشته شد. ساختمان موزه از بناهای دوره قاجار درزمان فتحعلی شاه بوده است که اسم قدیمی بنا حوزخانه باغ نگارستان بوده است که یکی از سه باغ درتهران قدیم بوده است. 
پنجاه سال قبل برای اینکه ساختمان حوضخانه برای شکل گیری این موزه متناسب شود قسمت هایی دربخش جنوبی و شمالی حوضخانه با همان طرح قبلی به آن الحاق گردید که مجموعاً شکل کنونی موزه را پدید آورده است. دیوارهای این دو بخش الحاقی (درابتدا و انتهای موزه) برخلاف قسمت های اصلی فاقد آن گچبری های زیبا هستند وازطرح گچبری ها به صورت نقاشی روی دیوارهای کشیده شده است.
 
حسین طاهرزاده بهزاد در سال ۱۳۰۹ با تلاش زیاد موزه هنرهای ملی و اداره هنرهای ملی را تحت عنوان مدرسه صنایع قدیمه به انگیزه احیاء و تجدید حیات هنرهای ملی و سنتی ایرانی بنیاد نهاد. در اواسط عهد صفوی به سبب برقراری ارتباط سیاسی و نظامی و به تبع آن فرهنگی هنرهای مغرب زمین مبانی پراعتبار و ارزشمند هنرهای اصیل ایرانی را تحت سیطره خود گرفتند و آرام آرام هویت هنری ما را خدشه دار کردند. این تغییر درآثار به جا مانده ازآن دوران تا عهد قاجاربسیارچشمگیرو قابل ملاحظه است  بدین ترتیب این مکان کانون حفظ و احیای ارزشهای اصیل هنرهای ملی وسنتی ایران گردید.
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تصویر(3-20): نمای ورودی ساختمان موزه هنرهای ملی(منبع: www.tmoca.com)
در زمان فتح‌علی‌شاه‌، در محل ساختمان‌های وزارت فرهنگ و سازمان برنامه و بودجه‌، باغ بزرگی بود که از شمال تا خیابان هدایت فعلی و از جنوب تا میدان بهارستان گسترده بود. اکنون، از آن باغ و قصر فقط حوض خانه‌ای باقی‌مانده که به موزه هنرهای ملی تبدیل شده است و شاید همین آن را از خطر نابودی محفوظ داشته است‌. این مجموعه در برگیرنده بهترین هنرهای ملی ایران در همه سال‌های اخیر مانند مینیاتور، تذهیب‌، خاتم‌، کاشی‌کاری‌، قالی‌بافی‌، پارچه‌بافی‌، زری دوزی مخمل بافی‌، میناکاری‌، قلم‌زنی و معرق است‌. این ساختمان درسال۱۳۰۹، به موزه تبدیل شده است‌. ساختمان موزه از همان دوران باقی مانده و فقط حوض وسط تالار برداشته شد.
[image: image28.png]



تصویر(3-21): نمای ورودی و داخلی موزه هنرهای ملی(منبع: www.tmoca.com)
نام موزه از نام باغ بر گرفته شده و چون این محل حوض خانه بوده‌، به حوض خانه باغ نگارستان معروف است‌. این موزه به همت مرحوم استاد حسین طاهرزاده بهزاد تأسیس شده است‌. دراین موزه آثارمختلفی به چشم می خورد که نشان دهنده هفتاد سال شکوفایی و افتخارآفرینی درگستره هنرهای ناب و اصیل ایران زمین است ازجمله : مینیاتور، خاتم ، فرش و اشیاء متنوع با چوب و...
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تصویر(3-21): معماری فضاهای موزه(منبع: www.tmoca.com)
3-4-جمع بندی بررسی نمونه های موردی

	بررسی نمونه های داخلی و خارجی
	نمونه ی مورد بررسی
	شاخص های طراحی

	نمونه های خارجی
	موزه هنرهای مدرن ژاپن
	-ارتباط مناسب طرح با بستر و معماری سنتی ژاپن

-استفاده و ترکیب از احجام خالص هندسی، جزئیات رخ بام ها و رنگ ای سیاه و سفید

-استفاده از مصالح فلزی و صیقلی

-استفاده از شیشه  نمای شفاف

-گریز از تقارن در طرحی احجام

-ریشه در سمبل ها و مشخصات معماری سنتی از یک طرف و معماری مدرن و امروزی از طرف دیگر

-دسترسی مناسب سواره و پیاده

-استفاده از نورپردازی مناسب در فضاهای داخلی موزه

	
	موزه هنرهای مدرن واکایاما
	-استفاده از احجام بی پیرایه و سطوح هندسی ساده در بستری از بستری از مدولاسیون ساده

-استفاده از مصالح ابتدایی مانند بتن نمایان، شیشه و چوب

-فضایی مینی مالیستی، آرام وبا مقیاس انسانی

-هماهنگی ساختمان موزه با ساختمان های اطراف

-انتخاب فرم خطی برای بنا به دلیل امکان بسط و گسترش در آینده

-دسترسی مناسب سواره و پیاده

-استفاده از پوشش شفاف شیشه ای

	
	موزه های هنرهای مدرن نیویورک
	-فضای داخلی مناسب و با نورپردازی خاص

-وجود آثار با ارزش و کم نظیر از هنرهای مدرن و معاصر

-استفاده از آثار متلف نقاشی، معماری و طراحی، مجسمه سازی، عکاسی و رسانه های الکترونیکی در موزه

-طراحی محوطه ای خاص با طراحی زیبا با استفاده از گیاهان مختلف

	نمونه های داخلی
	موزه هنرهای معاصر تهران
	-طراحی فضایی سبز و زیبا در اطراف بنا

-الهام از معماری سنتی و مفاهیم فلسفی در طراحی موزه

-استفاده از نورگیرهای برگرفته از بادگیرهای کویری ایران

-استفاده از بتن در بدنه ساختمان به علت خشن بودن، کشته بودن رنگ و جذب نور و جلوگیری از انعکاس آن و همچنین خواص اکوستیک و مجزا نمودن اث از دیواره ی بنا

-استفاده از موکت در کف برای جلوگیری از ایجاد صدای حرکت و جلوگیری از انعکاس نورهای نقطه ای

-استفاده از عناصر معماری سنتی ایران مانند حیاط مرکزی، هشتی، چهارسو، معبر و گذرگاه در طراحی

-طراحی داخلی با طرح مارپیچی با الگویی کاملا مدرن

-استفاده مناسب از شیب محوطه در طراحی

	
	موزه ملی ایران
	-سبک معماری ایرانی

-تقلید مناسب از آثاری هم چون ایوان بلند طاق کسری و کاخ های دوره اشکانی و ساسانی در طراحی قسمت های مختلف موزه

-استفاده مفهومی از آداب و رسوم و فرهنگ ایرانی در طراحی اجزای بنا و در عناصر موجود در محوطه

-نگهداری آثار بسیار باارزش ملی ایران در این موزه

	
	موزه هنرهای ملی تهران
	-کانون حفظ و احیای ارزش های  اصیل هنرهای ملی و سنتی ایران

-وجود آثار مینیاتور، فرش، خاتم و... در این موزه

-استفاده از گچ بری های زیبا و نقاشی های دیواری در فضاهای داخلی موزه

- استفاده از حوض در وسط برای تلطیف فضا 


فصل چهارم: استانداردها و معیارهای طراحی موزه
4-1-مقدمه

موزه مکانی است که در آنجا اشیا و مواد مربوطه جمع آوری، مطالعه و نگهداری شده، سپس با هدف آموزش، انتشار اطلاعات و سرگرمی در معرض دید عموم قرار می گیرد». با توجه به این تعریف موزه دارای نقش هایی زیادی همچون نقش فرهنگی، اجتماعی، آموزشی و پژوهشی، حفظ و نگهداری، تعمیر و احیای نمونه ها، نقش تحقیقات و انتشارات می باشد، بنابراین باید فضای کافی برای کلیه این عملکردها داشته باشد.

بر اساس اسامی کمیته های تخصصی ایکوم
 انواع مختلف موزه ها شامل موزه‌های صنایع دستی، هنرهای كاربردی، تاریخ، مردم شناسی، علوم طبیعی، دانش و فناوری، موزه‌های منطقه ای، محلی و موزه‌های تخصصی است. اما در سال های اخیر موزه ها به طور کلی به انواع  زیر تقسیم می شوند:

1- موزه های هنری 2-  موزه‌های تاریخی 3- موزه‌های تخصصی 4- موزه‌های علمی 5- موزه های فنی و صنعتی
از طرف دیگر، همان طور که بیان گردید، موزه ها شکل های مختلف تقسیم بندی می شوند، موزه ها همچنین به موزه های تاریخ و باستان شناسی، موزه های فضای باز، موزه های مردم شناسی، كاخ موزه ها، موزه های علوم و تاریخی طبیعی، موزه های منطقه ای(محلی)، موزه های سیار (گردشی)، پارك موزه ها، موزه های سلاح (نظامی)، موزه های اندیشمندان (خانه هنرمندان).

اما نکته ی مشترکی که در تمامی این موزه ها وجود دارد، فضاها و ریز فضاهای موجود در این موزه هاست که تا در بیشتر موارد با یکدیگر مشترک می باشند و تنها در مواردی متفاوتند. در این فصل در نظر داریم استاندارد ها و معیارهای طراحی موزه ها را بیان کرده و فضاها و ریزفضاهای مورد نیاز برای طراحی موزه هنرهای مدرن را مشخص نماییم.
4-2-عرصه بندی مجموعه موزه

موزه ها را به طور کلی می توان به عرصه های مختلف دسته بندی کرد، از لحاظ ارتباط با بازدیدکننده، می توان موزه را به سه عرصه تقسیم نمود:
· عرصه عمومی
· عرصه خصوصی
· عرصه عمومی- خصوصی
همچنین از لحاظ عملکرد، هفت عرصه در موزه ها قابل تشخیص است: 
1. عرصه معرفی
این عرصه شامل قسمت هایی از موزه می شود که به معرفی و نمایش آثار اختصاص دارد. در واقع مهم ترین و اساسی ترین عرصه است که نقش آن مستقیما با استفاده کنندگان و بازدیدکنندگان از موزه می باشد. گالری ها، آمفی تأتر و کتابخانه از فضاهایی می باشند که این عرصه را تشکیل می دهند.
-گالری ها
گالری ها قسمت مهم و نمایان عرصه معرفی می باشند. از آنجا که آثار به نمایش گذاشته شده شامل دو بخش می باشند: گالری های دائمی - گالری های موقت
-آمفی تئاتر
باید توجه داشت که آمفی تئاتر جدا از مسیر عادی بازدیدکنندگان باشد، نزدیک به سالن اصلی ورودی و یا مستقیما بدان راه داشته باشد. کاملا مجهز به وسایل ایمنی باشد(درهای اضافی، سیستم مستقل برق، از نظر گرما و سر و صدا از بقیه بخش های ساختمان جدا باشد).
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تصویر(4-1) : نمونه ای از طراحی داخلی فضای آمفی تئاتر(منبع: آرشیو نگارنده)
-کتابخانه
امروزه هیچ موسسه آموزشی و پژوهشی بی نیاز از کتابخانه نیست. موزه ها نیز بنا به وظایف خاصی که بر عهده دارند (تهیه اشیاء تازه، نمایش و تحقیق در مورد اشیاء موزه ای) نیازمند کتابخانه ای مجهزند که به نحوی متناسب با نوع، اهداف و جامعه مراجعه کننده ی آن تشکیل شده، با زمان پیش رفته و نیازهای تحقیقاتی کارشناسان و متخصصان موزه و پژوهشگران را برآورده سازد (زاهدی و همکاران،1390).
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تصویر(4-2): نمونه ای از طراحی کتابخانه در فضای موزه(منبع: آرشیو نگارنده)

2. عرصه اداری
این عرصه شامل حوزه ریاست و قسمت های اداری مختلف از قبیل معاونت های گوناگون می باشد، که به انجام کارهای اداری و مالی و برنامه ریزی و سیاست گذاری کلی مجموعه می پردازد.
3. عرصه پژوهشی
مساحت آزمایشگاه ها باید متناسب با اندازه موزه باشد و فضایی که به این منظور اختصاص می یابد باید وسیع بوده، از نور کافی و جریان هوای مناسب برخوردار باشد. همچنین به تمامی امکانات پیشگیری در برابر دزدی و آتش سوزی مجهز بوده و به آسانی از درون و برون موزه قابل دسترس باشد.
4.  عرصه آموزشی
در فضاهای آموزشی مسئله ی نور همیشه حائز اهمیت است، در صورتی که عمق کلاس از 6/5 متر بیشتر باشد حداقل عرض پنجره باید 1/20 متر و ارتفاع آن ۲ تا 2/5 متر باشد. ضمنا تابش نور باید از سمت چپ صورت گیرد(پاترو و زلنیک، 1387).
5. عرصه خدمات رفاهی و عمومی
این فضا نیز دارای اهمیت زیادی می باشد و باید در طراحی آن همه مواردی که ذکر گردید رعایت شود:
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تصویر(4-3) : نمونه ای از عرصه خدمات رفاهی و عمومی(منبع: آرشیو نگارنده)
6. خدمات پشتیبانی
ساختمان نیازمند فضاهایی جانبی است که هرچند مورد استفاده مستقیم قرار نمی گیرند اما در بالا بردن کیفیت زیستی فضاهای اصلی نقش مهمی بازی می کنند، این عرصه شامل این فضاها می باشد که می توان از نگهبانی، انبار، تاسیسات، خدمه، پارکینگ و فضای سبز نام برد.
-انبار
بسیاری از موزه ها برای جلوگیری از مسائل ناشی از فشار و بار سنگین بر ساختمان طبقه زیرین آن را به عنوان انبار مورد استفاده قرار می دهند.
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تصویر(4-4) :نمونه ای از انبارهای موجود در موزه ها(منبع: آرشیو نگارنده)

-پارکینگ
لازم است پارکینگ کارمندان از پارکینگ عمومی مجزا گردد و حتی الامکان فضایی سرپوشیده و یا حداقل سایه افکن (خصوصا برای پارکینگ کارمندان که ماشین مدت زیادی پارک می گردد) در نظر گرفته تا از تابش آفتاب و نیز ریزش نزولات آسمانی محفوظ باشد. ورودی سواره حداقل ۱۵۰ متر از تقاطع خیابان فاصله داشته باشد، یا از لاین کند شونده برای دستیابی به ورودی استفاده شود.
-تاسیسات
محل ساختمان تاسیسات باید به گونه ای طراحی شود که امکان دسترسی سواره و پیاده به آن مسیر باشد و دور از گالری ها و موزه باشد تا آلودگی های صوتی و هوایی آن مزاحمت ایجاد نکند.
7. عرصه خدمات رفاهی و عمومی
برای آنکه موزه ای برای بازدیدکننده از جذابیت خاص برخوردار باشد، پاسخگوی نیازهای جسمی او بوده و وی را در محیطی آشنا و راحت قرار دهد، بایستی به صورت آمیزه ای از فضاهای عمومی و خصوصی طراحی گردد، تا بازدیدکننده، ضمن فراموش کردن سردرگمی، در حالت تعادل قرار گرفته و با مردم و اشیاء در تماس بیشتری باشد. این کارکردها را فضای استراحت کوتاه مدت و مکان های تفریح و تفرج تامین می نماید که نمونه آن می توان رستوران، فروشگاه و غیره نام برد(دی گیارا و همکاران، 1389).
بر اساس این عرصه ها، می توان فضاهای کلی موزه ها را به صورت زیر مشخص نمود:
4-3-معرفی فضاها و روابط آنها

· فضاهای موزه
· تالارورودی یا لابی
· گالری ها یا تالار های نمایش آثار
· کتابخانه
· آزمایشگاه
· چایخانه یا کافه تریا
· انبار آثار
· بخش اداری
· آمفی تئاتر
· بخش آموزشی –تحقیقاتی
4-3-1-ورودی موزه 

ویژگی اصلی که درهای ورودی موزه باید داشته باشد، این است که محافظت و كنترل آنها برای نگهبانان آسان و میسر باشد. وضع مطلوب آن است كه موزه فقط یك در ورودی عمومی اصلی و وسیع داشته باشد و توسط چراغ یا علامت های دیگر كاملا مشخص باشد. این در باید به سرسرا و یا اتاق ورودی موزه منتهی شود. در این اتاق یا سرسرا بخش فروش بلیط، میز اطلاعات و فروش انتشارات قرار دارد. 
بهتر است در و یا درهای ورودی موزه از نظر تزیینات، ساده و با سبك معماری بومی و معمول در جامعه هماهنگ باشد، همچنین اندازه آنها باید طوری باشد كه تعداد زیادی از افراد در یك لحظه بتوانند به آسانی از آنها عبور كنند. اتاق ورودی موزه باید به گونه ای ساخته و تزیین شود كه نظر مردم را جلب نماید و معرف موزه نیز باشد؛ زیرا این اتاق نخستین بخش موزه است كه بازدید كننده به آن وارد می شود. از طرفی محوطه ی ورودی نباید آنقدر وسیع باشد كه بازدید كننده در آنجا احساس غریبی و گم شدن نماید و از سوی دیگر باید آنقدر وسعت داشته باشد كه گروه های بازدید كننده به راحتی در آن گرد آمده، از آنجا به سوی تالار های نمایش حركت كنند. 
از ویژگی های دیگر این محوطه این است که نباید از میز و صندلی و دیگر وسایل انباشته شود، فقط چند صندلی یا یكی، دو نیمكت كافی است. نقشه دیواری راهنمای موزه نیز باید در این قسمت نصب شود. جزوه های راهنمای موزه را نیز می توان بر روی میزهای كوچك در این محل قرار داد. ساعت دیواری، تلفن عمومی حتی صندوق پست نیز از وسایل ضروری این محوطه است. مطلوب ترین و مناسب ترین رابطه بین محوطه ورودی و تالارهای نمایش را می توان توسط دو در به دو طرف ساختمان كه در آنها تالارهای نمایش واقع شده باشند، برقرار كرد. وجود این دو در، تردد در تالارها و نظارت بر آنها را آسان می سازد. در موزه هایی كه ورود و خروج به وسیله دستگاه های الكترونیكی كنترل می شود این وسایل را می توان در محوطه كه دو در اصلی تالارها از آن منشعب می شوند تعبیه نمود(زاهدی و همکاران،1390).
4-3-2-گالری ها یا تالار نمایش آثار در موزه

در موزه ها آثار تاریخی برای بازدید عموم، در فضایی به نام گالری به نمایش گذاشته می شود. یك گالری باید به گونه ای برگزار شود كه عموم مردم بتوانند آثار را بدون هیچ مشكلی تماشا كنند. بههمین خاطر گردش و مسیر حرکت در این فضا بسیار حائز اهمیت است، به طوری که ترتیب ومسیر نه تنها برای کسی که به نقشه نگاه می کند، بلکه برای بازدید کننده ای که از فضا عبور می کند کاملا روشن و بدون ابهام باشد، تالارهای نمایش باید به نحوی ساخته شوند كه بازدید كنندگان بتوانند در آنها به راحتی گردش نمایند و اشیاء را از تمام جوانب تماشا كنند، لذا ایجاد مسیر یا راه یك طرفه در تالار نمایش صحیح نمی باشد. بهترین روش، ایجاد فضاهای باز در تالارهای نمایش است تا بازدید كننده از بین این فضاها عبور كند و بتواند به دلخواه از هر قسمت تالار به قسمت دیگر رفته، پس از بازدید حتی از قسمتی از مجموعه آثار بدون دیدن كلیه آنها از تالار موزه خارج شود.
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تصویر(4-5) : نمونه ای از سیرکولاسیون فضای موزه(منبع: آرشیو نگارنده)

حرکت و دسترسی قسمتی از امر ارائه و نمایش اشیاء و عامل مهمی در سازماندهی فضایی نمایشگاه است، زیرا به طور نظری هیچ فضایی در منطقه ی نمایش اشیاء منحصرا به رفت و آمد اختصاص نداشته و هیچ راهرو یا راه پله ای نباید حرکت سیال در این منطقه را محدود کند. دستیابی به این شرایط با اجتناب از مسائل زیر امکان پذیر است:

1. اجتناب از محدودیت های با وقفه

2. اجتناب از اختلاف سطوح زیاد
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به طور کلی مهم ترین وظایف موزه هاو گالری آثار هنری، جمع آوری، ثبت، حفاظت، تحقیق، توضیح و نمایش برخی مدارک مهم است. به همین دلیل افراد زیادی با مهارت های مختلف مورد نیاز می باشد. برخی از سازمان ها مثل سازمان میراث فرهنگی، تفریحی و بعضی موسسات فرهنگی نیز جزو موزه ها محسوب می شوند. برای نمایش آثار هنری واشیاء با اهمیت از نظر علمی و فرهنگی، سازمان باید از آنها در برابر آسیب، خطر سرقت، رطوبت، خشکی نور خورشید و گرد و غبار مراقبت کرده وآنها را در بهترین نور و نما، نشان دهد. این امر زمانی حاصل می شود که مجموعه به : الف) اشیاء تحت مطالعه و بررسی؛ ب) اشیاء نمایشی؛ تقسیم می شود.

نمایشگاه ها باید به نحوی برگزار شوند که عموم مردم بتوانند آثار را بدون هیچ مشکلی تماشا کنند. این امر نیازمند یکسری برنامه ی به دقت تعیین شده و گسترش یافته در فضاهایی با شکل مناسب و تزئین منطقی و جذاب در موزه ها است. در گالری ها هر گروه از تصاویر باید در یک اتاق جدا گانه قرار گیرد و هر تصویر باید روی یک دیوار مجزا باشد، یعنی در هر گالری باید چند اتاق کوچک وجود داشته باشد. این شیوه نسبت به فضاهای بزرگ که برای تصاویر بزرگ به کار می روند، فضای بیشتری را نسبت به مساحت زیر بنا را بدست می دهد(حسینی،1390).

این فضاها و نورپردازی آنها دارای ویژگی ها و استانداردهای خاصی است که به برخی از آنها اشاره می کنیم: «زاویه ی دید انسان برای یک فرد بیننده در حالت ایستاده از 27 درجه بالاتر از سطح بینایی آغاز می شود. این بدان معناست که تصاویرنور پردازی شده باید 10 متر دورتر از فرد وبخش فوقانی آنها بیشتر از4.90 متر بالاتر از سطح چشم وسطح پایین آن ها تقریبا بیش از 70 سانتی متر از چشم نباشد، بهترین شرایط آویزان کردن تصاویر کوچکتر، از نقطه ی ثابت (سطح افق در تصویر) روی سطح چشم است. در نظر گرفتن مساحت 3.5 متر مربع برای آویزان کردن هر تصویر، مساحت 6 الی 10 متر مربع از زمین برای هر مجسمه و 1 متر مربع فضا در قفسه برای هر 400 سکه ضروریست.» (نویفرت،1392).

در موزه ها معمولا نورپردازی غیرواقعی می باشد، آزمایشات انجام شده در آمریکا نشان داده است که نور استفاده شده در نورپردازی اگر به صورت طبیعی باشد، حتی اگر از نوع نور شمال هم باشد دائما در حال تغییر می باشد به همین دلیل استفاده از نور مصنوعی به جای استفاه از نور خورشید بیشتر رایج می باشد. بر اساس آزمایشات انجام شده در بوستون فضای مطلوب برای تماشا کردن بین 30 تا 60 درجه از سمت فوقانی است که از نقطه ای در وسط کف اتاق اندازه گیری می شود.

مسیر چرخشی در این گالری ها نیز، یطرفه نیست و فقط بخش های جداگانه دیده می شود موزه ها وگالری ها هر کدام نیاز به اتاق های جانبی برای بسته بندی، ارسال، بخش اداری، بخش اسلاید، کارگاه های حفاظتی وتالار سخنرانی دارند. قصر های غیر قابل استفاده و متروک، کاخ ها و صومعه ها برای ساخت موزه مناسب هستند. این مکان ها برای اشیاء تاریخی و نگهداری آنها مناسب می باشند، زیرا فضای مساعد تری را نسبت به موزه های جدید برای این گونه اشیاء فراهم می کنند.

مسئله مهم دیگر در خصوص این فضاها این است که امروزه ساختمان موزه ها را به عنوان مراکز فرهنگی هم به کار می برند، پس باید در مرحله ی طراحی این احتمال را هم در نظر گرفت. در این حالت باید فضای کافی برای نمایشگاه های موقتی و دایمی، کتابخانه، اتاق رسانه ها و تالار سخنرانی وجود داشته باشد. ضمنا باید فضای خاصی برای استراحت، خوردن و آشامیدن، حمل و نقل و انبار، نگهداری از اشیاء، کارگاه ها و بخش های اداری تخصیص داده شود.
پیشرفت های تکنولوژی نه تنها بر عملکرد موزه ها، بلکه بر طراحی نمایشگاه ها هم تاثیر به سزایی دارد. کامپیوتری کردن ثبت مجموعه و مستند سازطراحی، کوچک کردن لامپ و فیبر نوری وتاثیر آنها بر طراحی نور پردازی دو نمونه از این پیشرفت ها هستند. موزه ها، در جهان متمدن، پایگاه های تحقیق هستند. بخش پژوهشی و پشتوانه تحقیقی و آموزشی موزه ها پشتوانه رساله ها و تذكره های علمی است. همین پشتوانه است كه اهمیت دارد نه صرفا خود اشیا و ویترین ها(زاهدی و همکاران،1390).

موزه ها، به هرحال، وظیفه عمومی كردن دانش را هم دارد. فضای موزه، برای چنین مخاطبینی باید فضایی باز و كمتر رسمی باشد و امكان تمدد ناخواسته برای آنها فراهم باشد. نمایش های دیجیتالی و تركیبی با استفاده از جاذبه های تصویری از اینگونه نیاز هاست. موزه باید به سالن ها و كنج های كوچك و جمع وجور نمایش فیلم واسلاید مجهز باشند و سیركولاسیون فضایی چنان باید باشد كه مخاطب زود رنج و غیر حرفه ای درمسیر این امكانات قرارگیرد و از ساخته های تصویری سهل الهضم در باره موضوعات موزه بهره بگیرد. امروزه وسایل مدرن نمایش از الزامات اولیه موزه هاست.

4-3-3-قرار گیری اشیادر موزه

ترتیب اشیاء نمایشی به بازدیدکنندگان و خصوصیات اشیاء نمایش بستگی دارد.

1- هر چه نسبت بازدید کنندگان به اشیاء نمایشی کمتر باشد، امکان تمرکز و اینکه هر بازدید کننده بتواند آزادانه با شیء نمایشی ارتباط برقرار کند، بیشتر می شود.
2- در یک بازدید گروهی تماس نزدیک با شی ء نمایشی بدون ایجاد مزاحمت برای سایر اعضاء گروه ممکن نیست. بازدید کنندگان باید به ترتیبی گرداگرد شی ء نمایشی قرار بگیرند که همگی فاصله شان تا آن مساوی باشد.
4-4-نورپردازی گالری ها

· نورپردازی طبیعی(نور در روز)

به دلایل اقتصادی، فیزیولوژیکی و تنوع، این نور پردازی هنوز بهترین وسیله ی روشنایی است و اگر مسائل حفاظتی اشیاء اجازه دهد ارجحیت، نور روز است. جهت نور ممکن است از بالا(عمودی) یا از پهلو(افقی) باشد. مدت هاست که ارزش نورپردازی از بالا در طراحی موزه ها استفاده می شود که امتیازات آن عبارتند از:

1. نورپردازی از بالا روشی است راحت تر و ثابت تر در نورپردازی و کمتر در معرض موانع جنبی در داخل و خارج بنا مانند ساختمان های دیگر و درختان قرار می گیرد.

2. نوری که از بالا به تصاویر یا سایر اشیاء به نمایش گذارده می تابد، قابل تنظیم است و تامین نور کافی و یکنواخت آن دیدی بسیار با حداقل بازتاب یا انحراف به وجود می آورد.

3. امکان به نمایش گذاشتن اشیاء بیشتری را در فضای نمایشگاه امکان پذیر می سازد.

4. با توجه به حذف پنجره ها و کاهش راه های ارتباطی، فضای نمایشگاه از امنیت بیشتری برخوردار شده و تمهیدات امنیتی نیز کاهش می یابد(شون و تاکر،1389).
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تصویر(4-8) : نمونه ای هایی از نورپردازی طبیعی در موزه(منبع: آرشیو نگارنده)
· نورپردازی جانبی(افقی)

نورپردازی  جانبی از طریق پنجره ها و نورگیرهای معمولی به اشکال و ابعاد مختلف و در مکان های مناسب در دیوارها انجام می شود. پنجره ها و نورگیرها معمولا یا در ارتفاعی که بازدید کننده قادر به دیدن محوطه ی بیرون باشد و یا در ارتفاعی بالاتر نصب می شود.

دیوارهایی که پنجره ها با ارتفاع معمولی بر روی آنها نصب شده، غالبا بدون استفاده هستند و علاوه بر آن اشیاء نمایشی که بر روی دیوار مقابل این پنجره ها نصب شده اند نیز به خاطر وجود نور از مقابل دارای انعکاس هستند که مانع دید کامل و روشن می گردد. با این وجود، این گونه پنجره ها برای اشیایی که روی دیگر دیوارها و در زاویه ای درست نسبت به منبع نور قرار دارند، نور مناسب و دلپذیر به وجود می آورند(ایگن و اولگیای، 1389).
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تصویر(4-8) : نمونه ای از نورپردازی جانبی در موزه ها(منبع: آرشیو نگارنده)
· نورپردازی مصنوعی 

ملاحظات تکنیکی و مشکلات نگهداری مربوط به استفاده از نور مصنوعی از جمله عوامل موثر بر کاهش کاربرد نور مصنوعی در فضاهای نمایشگاهی بوده است. نور مصنوعی از منابع نقطه ای یا خطی تامین می گردد و از این رو چون سطوح تعدیل کننده شدت آن با نور فضا قابل مقایسه نیست، لذا دستیابی به شرایط مشابه نور روز نیز تا میزان محدودی امکان پذیر است.

4-5-تنظیم شرایط محیطی در فضاهای موجود در موزه 
رطوبت، دما و نور باعث فرسایش اشیاء می گردند، دمای 15 درجه سانتیگراد و رطوبت نسبی 60% برای اکثر نمایشگاه ها مناسب می باشد. رطوبت نسبی نبایدکم و زیاد گردد و این مساله با اشیاء نمایشی ارتباط مستقیم دارد، ولی در کل رطوبت نسبی 50% تا 60% توصیه می گرد (مرادی و هوشمند،1391).

4-5-1-تهویه ی مطبوع

پیشرفت های علمی در امر خلق یک محیط مصنوعی، اکنون به مرحله ای رسیده است که امکان تامین مصنوعی شرایط جوی را به طور کامل فراهم ساخته است. در این شرایط ثابت، انعطاف پذیری و نظم را می توان در چهارچوب فضایی نمایشگاه تامین نمود. از جمله دیوارهای خارجی می توانند کاملا بسته بوده و به خوبی عایق شوند و در صورت وجود اشعه های نامطلوب نور، می توان آنها را دقیق تر از نور روز بررسی کرد.

4-5-2-اکوستیک

کنترل و طراحی آکوستیک باید هماهنگ با سایر جنبه های طراحی ساختمان نمایشگاه انجام شود. برای به حداقل رساندن نوفه ای که ناشی از نواحی و وسایل پر سروصدا و شلوغ است، موقعیت ساختمان را باید در محلی ساکت و آرام پیش بینی نمود. در صورتی که یک منبع نوفه ی جهت دار در نزدیکی ساختمان قرار گرفته باشد، می توان از عملکردهای مقاوم تر به عنوان مانع استفاده کرد و عملکردهای حساس تر را در فاصله ی بیشتری از منبع نوفه قرار داد. هماهنگی اصول اکوستیکی با خصوصیات معماری از یک طرف مربوط به سبک معماری و سازماندهی فضایی آن می باشد و از سوی دیگر نیازمند توجه به خصوصیات مربوط به طراحی فنی ساختمان نمایشگاه قرار می گیرد.
4-5-3-حریق

نخستین اقدامات مقابله با اتش باید با شناخت محل، خصوصیات مصالح ساختمانی، مراقبت های لازم در بناهای مجاور، انتخاب مصالح ساختمانی مقاوم و پیشگیری لازم انجام پذیرد. بهتر است از به کار بردن هر گونه ماده قابل اشتعال به منظور تزیین و پوشاندن دیوارها خودداری شود، دقت بسیار باید به کار رود تا از اتصالات برق در سیستم های الکتریکی خود داری شود(مرادی و هوشمند،1391).

بروز نمایش در فضاهای نمایشی و خسارات  تلفات ناشی از آن اغلب از عدم دقت در انتخاب و ساخت  موارد به کار رفته در ساختمان و تجهیزات آن و رعایت سایر پیش بینی های لازم برای جلوگیری از توسعه ی آتش و به خصوص ایجاد دود می باشد. به طور کلی باید در اسکلت ساختمان حداقل دو ساعت در مقابل آتش مقاومت داشته باشد و از مواد قابل اشتعال در ساخت دکورها و برای پوشاندن دیوارها و سقف استفاده نشود و مواد جاذب صدا و سایر تجهیزات اکوستیکی نیز تا حد مطلوبی در مقابل آتش مقاومت داشته باشد.
فصل پنجم : شناخت بستر طرح
5-1-ساختار کالبدی شهر تهران
تهران بین کوه های البرز و حاشیه شمالی کویر مرکزی ایران در دشتی نسبتا هموار واقع شده است. پهنه ی استقرار آن از جنوب و جنوب غربی به دشت های شهریار و ورامین منتهی می شود و در سمت شمال و شرق با حد طبیعی فضای جغرافیایی شهر تهران در کوه و دشت به وسیله دو رود کرج در غرب و جاجرود در شرق مشخص می شود که در نزدیکی کویر نمک در جنوب شرقی تهران به یکدیگر می پیوندند. مطالعة توسعه کالبدی شهر تهران نشان می دهد که بافت و ساختار کالبد شهر تهران نظامی سنجیده و برنامه ریزی شده ندارد و اساساً تحت تأثیر شرایط اقتصادی، اجتماعی و فرهنگی حاکم بر آن شکل گرفته است.  

بافت شهر تهران به شکل شعاعی گسترش یافته و محله های مسکونی و غیرمسکونی به طور منظم هسته مرکزی را در برگرفته اند. با نگاهی گذرا به کالبد شهر در می یابیم که تفکیک قطعات زمین از ضوابط مشخصی تبعیت نکرده و کاربری اراضی داخل شهر غالباً در قطعات کوچک نامتناسب و بدون توجه به معیارهای شهرسازی صورت گرفته است. بافت های قدیمی تر شهر بسیار فرسوده شده اند و بیاری از آنها کارائی و عملکرد لازم را از دست داده اند. شریان های خدماتی ارتباط و انسجام کافی ندارد و محله ها از همخوانی فضائی و خدماتی لازم بی بهره اند.
 طبق این الگوی پیشنهادی حوزه مرکزی تهران به عنوان مرکز تاریخی - فرهنگی، حوزه شمالی به عنوان مرکز سیاسی - اداری، حوزه جنوبی به عنوان مرکز مذهبی، حوزه شرقی به عنوان مرکز تجاری -صنعتی، حوزه غربی به عنوان مرکز تفریحی- ورزشی و گذران اوقات فراغت در نظر گرفته شده است. تهران به عنوان یک شهر 22 منطقه شهرداری را شامل می گردد. فضای کالبدی شهر تهران امروزه به بیش از 640 کیلومترمربع می رسد.
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تصویر(5-1) : جایگاه منطقه 7 در شهر تهران
5-2-معرفی اجمالی منطقه 7 تهران

منطقه 7 شهرداری تهران، با مساحت 1540 هكتار از شمال به مناطق 3 و 4، از جنوب به مناطق 13 و 12، از غرب به منطقه 6 و از شرق به منطقه 8 می رسد. جمعیت منطقه 329920 نفرمی باشد(طرح تفضیلی منطقه 7).
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تصویر(5-2): نقشه سازمان فضايي شهر تهران در طرح جامع و موقعيت منطقه(منبع: طرح تفضیلی منطقه 7)
5-3-ویژگی تاریخی منطقه 7 تهران

منطقه 7تهران، با شكل گيري باغات و  بناهاي اشراف در دوره ی قاجار شکل گرفت. در دوران پهلوی اول باغ ها به كاربري نظامي و زندان به كاربري عمومي تبدیل شد و با بافت مسكوني احاطه گردید. در دوران پهلوی دوم، بافت مسکونی با تفاوت هاي اجتماعي – كالبدي در دو سمت خيابان شريعتي به طور کامل شکل گرفت. در دوران بعد از انقلاب در این منطقه مصلای تهران ساخته شد و خانه هاي يك يا دو خانواري به خانه هاي آپارتماني تبدیل شدند.
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تصویر(5-3): رشد تاریخی شهر تهران(منبع: طرح تفضیلی منطقه 7)
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5-4-نواحي منطقه 7 در وضع موجود
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تصویر(5-8): نواحی موجود در منطقه ی 7 شهرداری تهران(منبع: طرح تفضیلی منطقه 7)
5-5-نظام تقسيمات محله اي منطقه 7 و وسعت و جمعیت آنها

	محلات موجود
	جمعيت

(نفر)
	وسعت (هكتار)
	تراكم ناخالص جمعيتي

	شارق
	42559
	109
	329

	نظام آباد
	14846
	329
	

	گرگان
	14845
	
	

	دهقان
	12867
	
	

	خواجه نصيرطوسي
	5280
	
	410

	حقوقي
	8928
	410
	

	كاج
	16166
	
	

	خواجه نظام الملك
	33981
	
	

	سهروردي 
	8678
	
	107

	باغ صبا
	10987
	107
	

	امجديه
	8348
	
	

	بهار
	16926
	
	

	خاقاني
	3560
	
	

	شهيد قندي
	5279
	
	116

	انديشه
	10556
	116
	

	عباس آباد
	10560
	
	

	نيلوفر
	25724
	
	

	مجيديه
	13527
	
	76

	قصر
	4618
	76
	

	حشمتيه
	18476
	
	

	ارامنه
	31672
	
	

	دبستان
	11547
	
	

	جمع منطقه
	329929
	
	214


5-6-ويژگي هاي عمده منطقه
· وجود محلات با هويت مشخص

· واقع شدن در پهنه مركزي شهر تهران و پيوند با استخوان بندي مركز شهر تهران

· موقعيت ويژه منطقه به جهت پيوند با رشد اوليه شهر

· عبور شش خط اصلي مترو
· وجود محورهاي فعاليتي با عملكرد فرامنطقه اي
· وجود اراضي نسبتاً وسيع با كاربري نظامي
· وجود محور تاريخي شميران (دكتر شريعتي)
· تفاوت چشمگير ويژگي هاي جمعيتي - اجتماعي، كالبدي - فضايي و كاركردي ميان بخش شرقي و غربي منطقه 


· احاطه شدن نسبي منطقه در شبكه بزرگراهي
5-7-سازمان فضايي ـ وضع موجود منطقه 7 تهران
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تصویر(5-9): سازمان فضایی وضع موجود منطقه 7(منبع: طرح تفضیلی منطقه 7)

5-8-وضعیت شبكه معابر در منطقه 7
منطقه 7 شهرداري تهران به علت قرارگيري در محدوده مركز شهر داراي ويژگي هاي ترافيكي خاصي مي باشد كه، برپايه آن مباني، معيارها و مشخصات طرح پيشنهادي توسعه و اصلاح شبكه حمل و نقل شكل گرفته است. به اين ترتيب توسعه و اصلاح شبكه معابر در راستاي اهداف توسعه منطقه مبني بر تسهيل دسترسي صورت گرفته است.
حمل و نقل شامل عرضه و تقاضاي سفر مي باشد كه عرضه به دو بخش شبكه معابر و سيستم هاي حمل و نقل عمومي تقسيم مي شود. با توجه به مطالعات و نتايج حاصل در مرحله تدوين الگوي توسعه همچنين تبادل نظر با مهندسان مشاور طرح هاي فرادست و هدف كلان «تسهيل دسترسي» راهبردهاي طرح شده در الگوي توسعه در هماهنگي با مناطق پيرامون و طرح جامع شهر تهران مي باشد.
5-8-1-مقايسه وضعيت موجود و آتي شبكه معابر منطقه

	شبكه موجود
	شبكه مصوب ملاك عمل
	شبكه آتي

	5/357 هكتار
	8/393 هكتار
	81/400 هكتار
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تصویر(5-10): نقشه شبکه ی معابر منطقه 5 تهران(منبع: طرح تفضیلی منطقه 7)
5-9-کاربری های وضع موجود منطقه ی 7تهران

در محدوده منطقه هفت به وسعت 1540 هكتار، گستره نسبتا وسيعي از منطقه (حدود 41 درصد) به سطح مسكوني اختصاص يافته است. سطح اين كاربري در وضعيت موجود به انضمام شبكه معابر 3/839 هكتار است. سطح پهنه مسكوني پيشنهادي در منطقه 779 هكتار است. مقايسه پهنه فعاليت و مختلط در پهنه بندي پيشنهادي با سطح كاربري هاي مربوط به كار و فعاليت در منطقه، نشانگر افزايش پهنه فعاليت و مختلط است (سطح كاربري هاي كار و فعاليت به انضمام شبكه معابر مربوطه 7/497 هكتار است و سطح پهنه هاي مختلط و فعاليت در پهنه بندي پيشنهادي 524 هكتار است).
                   
[image: image51]
تصویر(5-11): کاربری های وضع موجود منطقه 7(منبع: طرح تفضیلی منطقه 7)
كاربري هاي نظامي با توجه به راهبردهاي طرح جامع عمدتا صرف پهنه هاي سبز و باز و نيز اراضي ذخيره توسعه و نوسازي شهري شده است. سطح اين كاربري در وضع موجود به انضمام شبكه معابر  اطراف 6/202 هكتار است كه در پهنه بندي پيشنهادي پهنه حفاظت 237 هكتار افزايش يافته است.

5-10-تحليل وضعيت (SWOT) منطقه 7 تهران
	نقاط قوت
	· بالابودن نسبي سابقه شهرنشيني در منطقه 
· حضور محلات با هويت مشخص و ارزش هاي سكونتي قوي
· وجود گرايش به استقرار فعاليت هاي برتر شهري در منطقه 

· وجود كانون​ها و محورهاي نسبتاً متمركز فعاليت و عملكرد متناسب با فعاليت​هاي مطرح در پهنه مركزي شهر تهران
· عبور شش خط مترو و وجود ايستگاه ​هاي مترو در سطح منطقه 
· موقعيت مناسب منطقه در ساختار فضايي و كالبدي مركز شهر تهران براي ايفاي پاره​اي از نقش​هاي مركز شهر

	نقاط ضعف
	· كاهش ارزش هاي سكونتي، به خصوص در بلوك هاي منتهي به محورهاي اصلي فعاليت
· كمبود فعاليت ها و عملكردهاي مرتبط با گردشگري و گذران اوقات فراغت در مقياس محله و بيشتر

· تركيب و اختلاط نامناسب نظام عملكرد و فعاليت در سطح منطقه و روند فزاينده تهديدات زيست محيطي ناشي از تركيب نامناسب فوق 

· برهم خوردن موازنه جمعيت شب و روز به علت ساختار فعاليتي و عملكردي خاص حاكم بر منطقه (تراكم نسبتاً زياد فعاليت هاي تجاري ـ اداري ـ مالي و ... در بخش هايي از منطقه)
· عدم تناسب ميان عملكرد و نظام حمل و نقل
· عدم توسعه مناسب معابر در بخش شرقي منطقه
· ترافيك سنگين وفزاينده عبوري وجاذب به علت به علت وجود مراكزمتعددتجاري واداري با عملكرد فرا منطقه اي (به خصوص دربخش غربي منطقه) ونارسايي حمل ونقل عمومي 
· فقدان نظام سبز پيوسته و منطبق با عوامل محيطي
· نفوذ فعاليت هاي اداري ـ تجاري و كارگاهي در بافت هاي مسكوني و تهديد تدريجي جوامع محلي

· شدت تقاضا براي واحدهاي اداري و تجاري (به خصوص در محورهاي اصلي منطقه) و جايگزيني كاركرد اداري و تجاري به جاي مسكوني 

· فقر شديد بخشي از محورهاي منطقه به لحاظ برخورداري از سرزندگي و تنوع شهري به دليل غلبه فعاليت ها و عملكردهاي تك منظوره و فقدان تنوع كاربري


همجواري قطعات درشت دانه با محورهاي منطقه 

	· 
	

	تهدیدها
	· فقدان برنامه مشخص براي ساماندهي راسته هاي موجود در منطقه
· نفوذ فعاليت هاي اداري ـ تجاري و كارگاهي در بافت هاي مسكوني و تهديد تدريجي جوامع محلي
· شدت تقاضا براي واحدهاي اداري و تجاري (به خصوص در محورهاي اصلي منطقه) و جايگزيني كاركرد اداري و تجاري به جاي مسكوني

	مسائل اصلی منطقه
	· كاهش ارزش هاي سكونتي 
· كمبود شديد امكانات فراغتي در منطقه

· عدم تعادل ميان جمعيت شب و روز

· وجود بافت هاي فرسوده

· عدم تناسب ميان عملكرد و نظام حمل و نقل

· كمبود شديد فضاهاي سبز و باز


5-11-عباس آباد

5-11-1-تاریخچه ی پیدایش محله عباس آباد

محله عباس آباد، در دوره ی حكومت پهلوي دوم (1357 – 1320) و در جريان اقدامات انجام شده در خصوص ادغام در هسته مركزي شهر شکل گرفت، در این سال ها اقداماتی در این محله صورت گرفت که برخی از آنها عبارتند از:
· تهيه پروژه احداث شهر بين المللي به نام «شهستان پهلوي در اراضي عباس آباد»
· به تبع رشد عمومي شهر تهران (از نظر كالبدي و اجتماعي) توسعه در منطقه 7 نيز از روند دوگانه تبعيت مي كند. اراضي حد واسط بين جاده قديم شميران و امتداد خيابان روزولت (شهيد مفتح) و جاده سوم (بزرگراه مدرس) كه تحت گرايش توسعه به سمت شمال هستند، با توجه به مالكيت عمده اراضي در اين محدوده (اراضي عباس آباد) كه در مالكيت دولتي بود با تفكيك هاي درشت دانه به تملك اقشار شهرنشين جديد با رفاه اجتماعي بيشتر درمي آيد و اراضي حد واسط بين جاده قديم شميران و خيابان دماوند و سبلان كه گرايش به سمت شرق تهران دارند، با توجه به كاربري هاي غير شهري پادگان، زندان و كاربري هاي دروازه اي (تعميرگاه هاي خودرو) در پيرامون جاده دماوند، همچنين همجواري با «مفت آباد» با تفكيك هاي ريزدانه به تملك اقشار شهرنشين جديد(كاركنان ادارات دولتي و كارگران كارخانه ها و صاحبان حرفه هاي شهري) با گرايش عمده به رفاه اجتماعي پايين تر درمي آيد. در نتيجه دو سمت شرقي و غربي جاده قديم شميران داراي بافت مسكوني شهري دوگانه مي شوند، البته اين دوگانگي به شدت دوگانگي شهري – اجتماعي شمال و جنوب تهران نيست.
· با شروع بهره برداري رسمي از تاسيسات آب تهران در سال 1334 و عدم برنامه و طرحي به منظور حفظ و احياي قنوات واقع در محدوده منطقه 7 كه آب شرب و كشاورزي بخشي از شهر تهران را تامين مي كرد عملا موجبات روند زوال قنوات در اين محدوده فراهم مي شود.
· در نتيجه از دهه چهل نقش منطقه 7 به عنوان حد واسط دو هسته شهري به منظور انتقال رفت و آمد شهري رو به افزايش مي گذارد.
· هسته مركزي ابتدا به خيابان تخت جمشيد (طالقاني) با نقش تجاري – اداري و سپس به ترتيب خيابان كريم خان با نقش تجاري – اداري، تخت طاووس (شهيد مطهري) با نقش تجاري و عباس آباد (شهيد بهشتي‌‌‌) با نقش تجاري- اداري امتداد مي يابد ودر نتيجه بخش جنوبي و غربي منطقه 7 به تدريج در هسته مركزي شهر ادغام مي شود.
· بر اساس طرح جامع تهران 1348، محدوده 25 ساله شهر تهران (تا 1370) تعيين گرديد كه در آن 10 قطب شهري ثانويه به طور عمده بر محور شرقي – غربي پيشنهاد شده است. يكي از قطب هاي ثانويه دهگانه در اراضي عباس آباد، محدوده بين منطقه 3 و7 در نظر گرفته شد.
· تعيين يكي از قطب هاي ثانويه شهر تهران در 554 هكتار از اراضي شمال خيابان عباس آباد براي امور اداري – سياسي و بين المللي.
· خروج پادگان ها از شهر تهران (محدوده 25 ساله) كه در صورت اجرا دگرگوني بنيادي در منطقه 7 ايجاد مي شود.
· در سال 1350 محمدرضا پهلوي از شهرداري تهران خواست كه نحوه شهرسازي در اراضي شمال خيابان عباس آباد را پيش بيني كند و به ويژه وزارتخانه ها را كه در عهد رضا شاه در قلب شهر قديم ساخته شده بود و اكنون در تنگنا بودند را به اين اراضي منتقل سازد.
· فكر احداث شهر بسيار مدرني در اراضي عباس آباد به نام «شهستان پهلوي» ارائه شد.
· با ساخت وزارت پست و تلگراف و تلفن در اراضي متعلق به بيسيم در قريه سابق قصر(در جوار خيابان قديم شميران) در دهه 50 مقدمات شكل گيري يك هسته فراشهري در منطقه 7 فراهم شد. در سال 1357 منطقه 7 به طور كامل به يك بافت مسكوني شهري با تاوت اجتماعي و كالبدي در دو قسمت خيابان قديم شميران (شريعتي) تبديل شده بود. اين بافت مسكوني در دو قسمت جنوب و غرب بدليل همجواري با هسته مركزي شهر تهران و تحت تاثير آن رنگ و بوي هسته مركزي شهر را به خود گرفته بود.
· در عمل، مرز جنوبي منطقه 7 يكي از محورهاي مجموعه شهري تهران تعريف مي شود.
· در بخشي از اراضي محدوده طرح شهستان واقع در منطقه 7، مصلاي بزرگ تهران و پارك آزادگان طراحي شد و به اجرا درآمد(مهندسین مشاور نقش جهان، 1384).
طرح تفصيلي منطقه 7 در سال 1372 تهيه و ملاك عمل مديريت شهري قرار گرفت.
5-11-2-محدوده محله عباس آباد

محله عباس آباد تهران منطقه بسيار وسيعي از شهرداري منطقه 7 تهران بزرگ را در بر مي گيرد كه از طرف غرب به خيابان وليعصر، از شرق به خيابان شريعتي، از جنوب به خيابان استاد شهيد مرتضي مطهري و از شمال به محدوده بزرگراه رسالت منتهي مي شود. محور خيابان دكتر شريعتي (جاده قديم شميران) اين منطقه را به دو بخش شرقي و غربي تقسيم كرده است كه تفاوت هاي بارزي از نظر كالبد شهري و همچنين اجتماعي در بين آنها به چشم مي خورد. ساكنين غربي منطقه به لحاظ موقعيت اقتصادي و اجتماعي در طبقه بالاتري نسبت به شرق قرار دارند و كيفيت بناهاي مسكوني آنان تفاوت هاي قابل توجهي از نظر مساحت، مصالح بكار رفته و امكانات رفاهي با بخش شرقي اين منطقه دارد.
بخش غربي منطقه 7 كه همجوار منطقه 6 تهران است در واقع داراي خصوصيات شهري و اجتماعي مشابه منطقه مذكور است و همانند آن محل استقرار شركت هاي تجاري، بورس، واحدهاي بازرگاني و استقرار سفارتخانه ها است. بخش عمده اي از خيابان شهيد بهشتي (عباس آباد) و استاد مطهري در بخش غربي منطقه 7 بوده و خيابان هاي مذكور و خيابان سهروردي در اين بخش تفاوت بارزي با ساير خيابان هاي منطقه دارند. بافت شهري شرق اين منطقه به لحاظ قواعد شهرسازي و معماري داراي بافت شطرنجي و ناهمگوني است كه از واحدهاي تفكيكي بسيار كوچكي تشكيل شده و نشانه اي از وضعيت نابسامان دوران تشكيل خود يعني دهه 20 مي باشد.
بيمارستان هاي 504 ارتش، امام حسين و جرجاني، سازمان جغرافيايي ارتش، ستاد مشترك نيروهاي مسلح، فرماندهي نيروي زميني و دريايي، پادگان هاي قصر، عشرت آباد، عباس آباد و حشمتيه و زندان قصر، وزارت پست و تلگراف و تلفن، سازمان منطقه اي بهداشت و درمان استان تهران و وزارت دفاع و پشتيباني نيروهاي مسلح از كاربري هاي دولتي اين منطقه مي باشند.
5-11-3-کاربری های موجود و موردنیاز عباس آباد 

	محلات
	كاربري آموزشي
	كاربري فرهنگي
	كاربري مذهبي

	
	سطح موجود
	سطح موردنياز
	سطح كمبود
	سطح موجود
	سطح موردنياز
	سطح كمبود
	سطح موجود
	سطح موردنياز
	سطح كمبود

	عباس آباد
	874
	3750
	2876
	358
	1765
	1407
	358
	1213
	855


	محلات
	گردشگري
	بهداشتي و درماني
	ورزشي

	
	سطح موجود
	سطح موردنياز
	سطح كمبود
	سطح موجود
	سطح موردنياز
	سطح كمبود
	سطح موجود
	سطح موردنياز
	سطح كمبود

	عباس آباد
	354
	1765
	1411
	3689
	1654
	-
	983
	2316
	1333


(منبع: مهندسین مشاور نقش جهان، 1384).
5-12-وضعیت کالبدی عباس آباد

عباس آباد به لحاظ وضعیت شیب دارای شیب متوسط 3% تا 5% است. از دیدگاه  فیزیوگرافی در گستره کوهپایه تهران جزو بلندی های طرشت، می باشد. 
[image: image52.jpg]



تصویر(5-12): فضای سبز و شیب اراضی عباس آباد

این محدوده، جنوبی ترین بخش فیزیوگرافیکی گسترده کوهپایه ای تهران از مواد تخریبی رودخانه ای کم و بیش، دانه درشت تشکیل یافته است که با شیب نسبتاً قابل ملاحظه ای به دشت تهران منتهی می شود. تقلیل اندازه دانه ها از شمال به جنوب بیانگرآن است که عامل رسوب گذاری، جریان های سیلابی بزرگی بوده است که ازالبرز سرچشمه گرفته اند.

در این محدوده سطح آب های زیرزمینی به دلیل از بین رفتن قنوات این منطقه بالا آمده است. هم چنین یکی دیگر از دلایل عمده بالا آمدن سطح آب های زیرزمینی در منطقه فاضلاب تهران است که بیشتر در چاه های جذبی دفع می شود. این مشکل با اجرای شبکه فاضلاب تا حدود زیادی مرتفع خواهد شد. موقعیت خاص جغرافیای این اراضی به دلیل استقرار در قلب شهر تهران از جایگاه ویژه ای به عنوان متعادل کننده شرایط آب و هوایی و اکولوژیک شهر تهران برخوردار بوده و به عنوان یکی از معدود اراضی محفوظ از توسعه و کمتر دست خورده شهر تهران به شمار می رود.
5-12-1-جایگاه و موقعیت عمومی اراضی عباس آباد
اراضی عباس آباد با مساحتی بالغ بر 559 هکتار موقعیت ویژه و منحصر به فردی در سیستم فضایی – کالبدی شهر تهران دارد. این موقعیت خاص از دیدگاه نظام های مختلف مورد تأیید و تأکید بوده و به همین دلیل  است که عنوان " موقعیت گرانیگاهی در سازمان فضایی شهر تهران" برای اراضی عباس آباد قابل اطلاق است. 

موارد زیر به عنوان چکیده یافته های شناخت و تحلیل این اراضی در نظام های مختلف مطالعاتی، مؤید این موقعیت ویژه و منحصر به فرد است: 
·  اراضی عباس آباد در محیط و ساختار طبیعی تهران، به لحاظ مقر و موقعیت وضعیت بسیار خاص و مؤثری دارد. تپه های عباس آباد حلقه ای از زنجیره توده های ارتفاعی شرقی- غربی تپه های تهران ( چیتگر، پردیسان، عباس آباد و لویزان) به عنوان سیستم ارتباط دهنده کوهپایه به دشت است. جریان بادهای غالب در شهر تهران نیز تأکید کننده اهمیت عباس آباد در کیفیت زیست محیطی  شهر است. 
· اراضی عباس آباد به عنوان جزیی از پهنه مرکزی شهر تهران، در مجاورت مهم ترین محورهای عملکرد فعالیت شهر تهران ( محور ولیعصر) و مهم ترین انشعاب های این محور( شهید مطهری- شهید بهشتی و میرداماد) قرار گرفته و بسیاری از فعالیت های مدرن کلان شهری در پیرامون آن مستقر شده اند. 
· پهنه مرکزی شهر تهران به لحاظ عملکردهای اجتماعی- فرهنگی و نیز فضاهای عمومی و اجتماعی دچار نارسایی و نقض بوده و فاقد تشخص لازم از این نظر ا ست. با توجه  به ضرورت قطعی ارتقای این عملکرد در مرکز شهر تهران، اراضی عباس آباد، مهم ترین فرصت پاسخگویی به این ضرورت به ویژه در مورد فعالیت ها و عملکردهای بزرگ مقیاس و نیازمند زمین وسیع است. عناصری از قبیل مصلی، فرهنگستان و پارک طالقانی، تقویت کننده این جریان خواهند بود. 
· اراضی عباس آباد با شبکه بزرگراهی و شریان های اصلی تهران (بزرگراه های همت، مدرس، رسالت، حقانی) احاطه شده است. یکی از دو خط اصلی موجود مترو تهران از میان این اراضی عبور می کند و در آینده با تکمیل خطوط مترو، دو خط جدید شرقی- غربی با این خط موجود در محدوده اراضی عباس آباد متقاطع  می شوند. به این ترتیب یکی از مهم ترین کانون ها تبادل ترافیکی شهر تهران در این اراضی شکل خواهد گرفت. 
· به لحاظ سازمان فضایی، اکثر عناصر و اجزای اصلی شهر در محدوده پهنه مرکزی شهر متمرکز هستنداز جمله حوزه بافت قدیم و مرکزی تهران، حوزه شمیرانات، حوزه توسعه شمال و شمال غرب، گره ها و نقاط کانونی اصلی، شبکه بزرگراهی  و شبکه خیابان بندی که اراضی عباس آباد در مرکزیت این پهنه قرار دارد. 
نتایج حاصل از مطالعات انجام شده در سازمان فضایی،  پهنه مطالعاتی عباس آباد را به عنوان حوزه ای ویژه در تأمین ارتباط مناسب باحوزه بافت قدیم و حوزه توسعه شمال غرب مشخص می دارد. 

 موقعیت، مقر و مورفولوژی طبیعی، درشت دانگی، باز بودن فضا و وجود فضاهای باز خطی وجود عناصر شاخص بصری و استقرار در مرکز ثقل دو حوزه توسعه تاریخی و نوین تهران، همگی مهم ترین ویژگی ها و پتانسیل های اراضی عباس آباد برای ارتقای عملکرد و کیفیت سازمان کالبدی شهر و پهنه مرکزی تهران محسوب می شوند(مهندسین مشاور نقش جهان، 1384).
5-12-2-قابلیت های زیست محیطی عباس آباد

قابلیت های طبیعی اراضی عباس آباد برگرفته از ساختار کلی محیط زیست شهر تهران و ویژگی های خرده اقلیمی منطقه است، استفاده از این قابلیت ها با توجه به جایگاه تفکر «محلات سبز» و توسعه آن در داخل فضاهای شهری در مبحث توسعه پایدار شهر، نکته کلیدی طرح ریزی برای تصمیم گیری های آتی در خصوص اراضی عباس آباد است . اقلیم منطقه عباس آباد به تبعیت از اقلیم نواحی شمالی تهران اندکی معتدل و مرطوب است. منطقه مورد نظر تحت تاثیر جریان باد غالب به شرق قرارداده ومتوسط سرعت وزش باد کمتر از 6 متر بر ثانیه است. وجود فضای سبز در محدوده اراضی اثر مطلوبی بر متغیر خرده اقلیمی منطقه گذاشته است.

5-12-3-اراضی عباس آباد، منطقه ویژه اکولوژیک تهران
اراضی عباس آباد به عنوان منطقه ی اکولوژیکی تهران مطرح می باشد، نتایج بررسی ها در این منطقه نشان می دهد که این منطقه قابلیت بهره گیری از انرژی های پاک وجود دارد، مناسب ترین نوع انرژی پاک قابل استفاده در منطقه عباس آباد به عنوان منطقه ویژه اکولوژیک کلان شهر تهران به شرح زیر خلاصه می شود:

· استفاده از باد به جهت استحصال انرژی الکتریسیته به دلایل سرعت کم باد با هزینه بوده و از بازدهی خوبی برخوردار نیست.

· استفاده از انرژی زمین گرایی به دلیل محدودیت در تامین زمین، هزینه های اولیه تحقیقات، هزینه ساخت تاسیسات مرکزی و عدم دقت در برآورد بازدهی آن در این مرحله فعلا از گزینه ها حذف می شود ولی استفاده از آن از طریق تطبیق با معماری سازه ها در جهت اقدامی برای صرفه جویی در مصرف انرژی امکان پذیر است.

· با توجه به فاصله منابع سطحی و جاری آب، استفاده از آب به منظور تامین انرژی هزینه بر و کم بازده است.

· استفاده از انرژی خورشید برای مقاصد مختلف، با توجه به زیاد بودن روزهای آفتابی در تهران و تنوع قابلیت های فنی آن، در عمل قابل تحقق است.

· استفاده از انرژی باد از طریق تطبیق با معماری سازه ها در جهت اقدامی برای  صرفه جویی در مصرف انرژی امکان پذیر است(مهندسین مشاور نقش جهان، 1384).
5-12-4-قنات عباس آباد

در این منطقه 5 رشته قنات وجود دارد که رشته اصلي قنات 4500 طول دارد و از محل مصلي تا جنوب ولنجك در محل سازمان نمايشگاه‌ ها ادامه دارد. آبدهي اين قنات حدود400 تا 450 ليتر در ثانيه است. مظهر اصلي اين قنات در وسط اتوبان مدرس در شمال پل هاي فجر قرار دارد. يك مظهر فرعي در ضلع غربي بزرگراه مدرس، كنار ديوار نيروي انتظامي و مظهر فرعي ديگر داخل مصلي امام خميني است.

در حال حاضر در محل این قنات مخزن زيرزميني احداث گرديده و ايستگاه پمپاژ به ظرفيت 1500 ليتردر ساعت آب مورد نياز فضاي سبز پارك طالقاني را تامين مي‌كند. علاوه بر پارك طالقاني سازمان فرهنگ و ارتباطات اسلامي و مصلي نيز از اين آب جهت مصارف فضاي سبز خود استفاده مي‌كنند. از پنج مسير اين قنات دو مسير مسدود بوده و در مسير شماره دو كه از مظهر قنات در وسط اتوبان مدرس تا پارك ملت (محل مادرچاه) ادامه دارد، آثار فاضلاب بيمارستاني مشهود است.
5-13-مصالح به کار گرفته شده برای حفظ زیست محیطی

به طور کلی روش های به کار رفته در جهت کاهش اثرات منفی بر محیط زیست در مصرف سوخت و کاهش آلودگی با استفاده از فناوری های جدید در این رابطه مؤلفه های اصلی چرخه زیستی اراضی عباس آباد به شکل مشروح زیر قابل تعریف است:

· استفاده از مصالح سازگار با محیط زیست در بنای ساختمان ها و سایر تاسیسات (حتی المقدور استفاده از نماهای ساخته شده از پلاستیک شیمیایی محدود شده و همچنین از کاربرد کلاف فلزی برای در و پنجره ها اجتناب شده و لوله های با پی وی سی در لوله کشی آب و فاضلاب به کار نرود).
· استفاده از سیستم های هیبرید انرژی خورشیدی و بیوگاز (به منظور صرفه جویی در مصرف انرژی الکتریسیته ضمن اتصال منطقه به سیستم برق خورشیدی استفاده شود نیروگاه برق حرارتی محلی با استفاده از سوخت بیوگازی تواند در محل احداث شود.

· سازگاری معماری ساختمان ها در جهت صرفه جویی در مصرف انرژی (از قابلیت های طبیعی مثل باد و خورشید) در جهت استفاده از سیستم های گرمایش و سرمایش طبیعی استفاده شود.

· سیستم تصفیه فاضلاب محل
· تفکیک زباله به صورت تر، خشک و خطرناک
· بازیافت زباله های خشک
· تهیه بیوگاز و بیوکلپوست از زباله های آلی
· طراحی فضای سبز
5-14-وضعیت عباس آباد از نظر خدمات عمومی و حمل و نقل شهری

اين محله از نظر آب لوله كشي، برق و گاز شهري از رفاه خوبي برخوردار است و مي توان گفت در زمره اولين محله هايي است كه از خدماتي نظير سيستم گاز شهري و نظاير آن بهره مند گرديده است و از نظر دسترسي به ساير مناطق با استفاده از خدمات حمل و نقل عمومي يكي از بهترين مناطق محسوب مي شود. صرفنظر از سيستم تاكسيراني اين محله همانند بسياري از محله هاي ديگر داراي دو نوع سيستم حمل و نقل است كه شامل حمل و نقل ريلي (مترو) و خطوط اتوبوسراني مي شود.
5-15-اصول و محورهای هدایت و کنترل توسعه اراضی عباس آباد   

در چارچوب مجموعه یافته ها و نتایج مذکور و به منظور دستیابی به الگوی ساختاری توسعه درحوزه اراضی عباس آباد موارد ذیل به عنوان موضوعات و محورهای اصلی هدایت و کنترل توسعه این اراضی مد نظر قرار گرفته است. 

- اولویت گذاری استقرار عملکرد ها و فعالیت های جدید در پهنه مرکزی و اراضی عباس آباد بر اساس اهداف و سیاست گذاری های انجام شده، فقط عملکردها و فعالیت هایی مجاز به استقرار در درون عباس آباد هستند که حداقل دارای یکی از ویژگی های زیر باشند:
· فضاهای لازم برای رفع خلاء ساختاری پهنه مرکزی شهر تهران در  زمینه فعالیت های منحصر به فرد فرهنگی - اجتماعی و گذران اوقات فراغت با شعاع عملکرد شهری و فرا شهری.
· فضاهای ویژه و منحصر به فرد ضروری برای جهانی سازی شهر تهران با تأکید بر شاخصه های فرهنگی و اقتصادی(مهندسین مشاور نقش جهان، 1384).
5-16-مطالعات زمین شناسی عباس آباد
زمین های منطقه عباس آباد، از  فرونشست رسوبات آبرفتي اين ارتفاعات و فرسايش ديرين البرز، طي چند دوره زمين ساختي، همراه با روندي بالارونده در راستاي گسل هاي شمال شکل گرفته است  و عموماً از دانه بندي هاي شني، ريگ تا قلوه سنگ تشکيل شده و در برخي نقاط با سيمانته شدن آنها، لايه هايي از کنگلومرا را به وجود آورده است. خاک اين اراضي در خشکي و در رطوبت داراي مقاومت متفاوتي است و در شرايط مرطوب داراي آسيب پذيري بيشتري مي شود. این منطقه فاصله مناسبي از دو گسل شمالي و جنوبي تهران دارد، اما با توجه به وجود گسل هاي فرعي و با احتساب حريم 300 و 1000 متر از آن ها، به تقريب تمامي اراضي عباس آباد در حريم اين گسل ها جاي مي گيرند. گسل هاي موجود در اراضي عباس آباد، همگي فرعي و داراي جهت شرقي - غربي هستند. 
5-17-طرح « لوالين ديويس» در منطقه عباس آباد

این طرح یکی از طرح هایی است که برای محدوده ی عباس آباد پیشنهاد شده است، در این طرح مشاوران پروژه، 9 مركز جديد شهري به مركز اصلي شهر اضافه شود و اكثر آنها كانون هاي شهرك هاي جديدي باشند كه در امتداد محور شرقي، غربي ساخته مي شوند. در ميان مراكز جديد شهري پيشنهاد شده، شهركي كه جنبه هاي غيرمسكوني آن اهميت بيشتري يافت، در نقطه تقاطع محور شرقي، غربي و محور سنتي شمالي، جنوبي قرار داشت و همان اراضي عباس آباد بود.
· يكي از اهداف طرح جامع به وجود آوردن يك سمبل و مظهر مشخص در تهران بود تا بتواند يك تصوير بين المللي از تهران ارايه دهد. بر اين اساس اراضي عباس آباد به علت:
· وجود شبكه مناسب حمل و نقل شهري
· بكر بودن مجموعه وسيعي از اراضي باير در منطقه
· استعدادهاي كالبدي مناسب
اراضی این منطقه مكان مناسبي براي ايجاد مركز شهري جديد تشخيص داده شد.
با مشخص شدن اهميت اراضي عباس آباد و ترقي قيمت نفت و قدرت مالي حاصل از آن، فكر احداث شهري بسيار مدرن در عباس آباد از سوي شركت نوسازي شهستان پهلوي در مقام صاحب كار ارايه ديويس» انتخاب شد.
ساختار اصلي طرح به صورت زیر بوده است:
· ساختار اصلي طرح بلوار عريضي است كه بر روي رگه مركزي عباس آباد بر فراز اولين خط مترو ساخته مي شود.
· بلوار مذكور از منتهي اليه جنوبي اراضي شروع شده، بعد از عبور از يك ميدان بزرگ و يك پارك به منتهي اليه شمالي اراضي  مي رسيد.
· بناهايي براي دستگاه هاي اداري كشور، شهرداري، فعاليت هاي فرهنگي، كارهاي تجاري و امور پذيرايي اختصاص يافته بود.
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تصویر(5-13): کاربری های طرح لوالين ديويس

5-17-1-موزه ملي

در طرح لوالين ديويس، موزه ملی بخشي از مجتمع موزه ها و ساير تسهيلات فرهنگي شهستان بود. نقش خاص آن، اين بود كه كه سنجشي از كارهاي دستي كه رشد و توسعه فرهنگ ايران را عرضه مي نمايند، به نمايش بگذارد. طرح موزه از سه بخش عمده: ورودي و فضاهاي عمومي، گالري ها و بخش هاي اداري، خدماتي، در 18500 متر مربع تشكيل شده بود.   
5-17-2-موزه هنرهاي مدرن

این موزه از طریق نمايش دايمي هنرهاي نوين، سخنراني هاي عمومي، فيلم ها، نمايش هاي سمعي و بصري، چاپ و نشر كتاب ها وفيلم هايي كه تحت توجه موزه و از طريق يك دايره آموزشي بودند، برای اعتلا و تحول و تكامل هنرهاي معاصر ايران شکل گرفت. طرح موزه از گالري ها و فضاهاي اداري و خدماتي در 22000 متر مربع تشكيل شده بود.
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تصویر(5-14): پلان و پرسپکتیو مجموعه موزه هنرهاي مدرن
5-17-3-موزه نساجي

گالري‌هاي عمومي، تسهيلات عمومي و تشكيلات اداري، مجموعاً در 7000 متر مربع بخش هاي عمده در طرح اين موزه بودند که به طور کلی هدف از طراحی این ساختمان قرار دادن نفيس ترين مجموعه قالي ها و منسوجات ايراني و شرقي در جهان در این مکان بوده است.. 
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تصویر(5-15): پلان و پرسپکتیو مجموعه موزه نساجی
5-17-4-مركز تئاتر
اين بخش مركزي بود براي هنرهاي دراماتيك و سينما. از يك تئاتر اصلي با گنجايش 1200 نفر و يك تئاتر آزمايشي با ظرفيت 450 نفر در مساحت 18000 مترمربع تشكيل شده بود.
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تصویر(5-16): پلان و پرسپکتیو مجموعه مركز تئاتر
5-17-5-طرح جامع مصوب در منطقه عباس آباد

در طرح جامع تهران، اراضی عباس آباد به 7 قسمت تقسیم شده است، زمين هاي باغستان شمالي در زون A (حد فاصل بزرگراه هاي حقاني، همت و مدرس) به تعدادي باغ اختصاص يافته است. عملكرد اين باغ ها فرهنگي است و به مراكزي براي آفرينش هاي علمي و هنري اختصاص خواهند يافت.
همان طور که بیان گردید، علاوه بر اين باغ ها، در اين منطقه عناصر با اهميتي شامل كتابخانه ملي، فرهنگستان، پارك طالقاني و مجتمع هاي ايستگاهي حقاني و همت، نيز وجود دارند. حداكثر ارتفاع زمين اين باغ ها در تپه هاي شمال غربي با 1395 متر و حداقل آن در لبه جنوبي مجاور بزرگراه رسالت 1344 متر از سطح درياست. بنابراين اختلاف ارتفاع در بالاترين و پايين ترين اين نقطه ها 61 متر است. اين زمين ها تپه ماهورهايي هستند كه امتداد عمومي خط الراس و خط القعر آنها شمالي، جنوبي است.
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تصویر(5-17): زون های منطقه عباس آباد در طرح جامع مصوب
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تصویر(5-18): اراضی شمالی منطقه عباس آباد در طرح جامع مصوب
فصل ششم : روند طراحی
6-1-مقدمه

با توجه به فصل پنجم به شناخت منطقه عباس آباد بود و شناخت خود سایتی که در آن طراحی صورت می گیرد و در این فصل به آن می پردازیم، به طراحی موزه ی هنرمدرن با تاکید با کارکرد مولتی مدیا خواهیم پرداخت، در این راستا با توجه به مبانی مطرح شده در خصوص موزه های هنر و بررسی های انجام گرفته راهکارهای طراحی در این مورد را بیان نموده و با توجه به آنها انگاره های طراحی را مشخص می کنیم و در نهایت به طراحی خواهیم پرداخت: 
6-2-محدوده سایت مورد نظر 

محدوده تعيين شده براي موزه هنرهای مدرن در طرح جامع مصوب اراضي، با5/4 هكتار مساحت می باشد. در مجموعه باغ هاي شمالي اراضي (باغ كتاب، باغ فرهنگ، باغ هنر، باغ نمايش، باغ دانش، باغ دره دفاع مقدس، باغ موزه دفاع مقدس، باغ علوم، باغ چند عملکردی) و تقريباً در جنوب اراضي شمالي واقع شده است.
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تصویر(6-1): محدوده مورد نظر در نقشه اراضی عباس آباد
6-2-1- همسایگی سایت

باغ هنر در همجواري باغ كتاب، باغ نمایش و باغ موزه دفاع مقدس واقع شده است. باغ هنر با عملکردهای چند گانه، طراحی و تدارک دیده شود. 
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تصویر(6-2): نمایش همسایگی سایت موردنظر
6-2-2-دسترسی های سایت مورد نظر
محدوده شمالی موزه هنر های مدرن توسط مجموعه اي از باغ ها احاطه شده و رابطه مستقيم با بزرگراه همت دارد. اين موقعيت مكاني امكانات و محدوديت هايي را براي سايت به وجود مي آورد. نزدیک بودن به بزرگراه‌ پرتردد همت، احاطه شدن با كاربري هاي فرهنگي و هنري ازخصوصیات مهم این سایت می باشد.
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تصویر(6-3): نمایش دسترسی های سایت مورد نظر
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6-2-3-دید و منظر در سایت مورد نظر
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تصویر(6-6): دید و منظردر سایت
6-3-برنامه ریزی فیزیکی 
موزه ها طبق یک طرح و نمونه کلی تاسیس نمی شوند، زیرا شرایط، موقعیت، نیازها  مقدورات در جوامع مختلف متفاوت است، اما پاره ای از نکات و مشخصات اساسی در تمامی موزه ها عمومیت داردو چهاروبی را برای تاسیس و فعالیت موزه تعیین می نماید. راهکار اصلی عملکرد موزه است که شکل و طرح آن را معین می کند. بنابراین، در درجه ی اول باید مشخصات فیزیکی موزه که جنبه عمومی دارد رعایت شود و آنگاه طبق اهداف، فعالیت ها و مجموعه آثار موزه ساختمان و تزیینات داخلی آن انتخاب شود.
اولا ؛ مکانی که موزه در آن واقع می شود اهمیت فراوان دارد و باید دارای امتیازات خاص باشد:

1- موزه باید در جایی از شهر قرار گیرد که دسترسی به آن برای همگان آسان باشد
2- به سبب خصلت فرهنگی آن بهتر است تا در کنار کتابخانه، مدارس، دانشگاه ها و سایر مراکز فرهنگی واقع شود تا افرادی که در موسسات نامبرده رفت و آمد دارند از موزه نیز بتوانند استفاده نمایند.
3- تاسیس موزه در محوطه سرسبز مزیت دارد، زیرا هنگامی که هوا مساعد باشد می توان بخشی از مجموعه را به محوطه خارج نیز منتقل کرد و به نمایش گذاشت که سبب جلب بازدیدکنندگان بیشتر شود.
6-3-1-نکات حائز اهميت در طراحي موزه هنر های مدرن از نگاه ناظر دروني
به طور کلی دانستن شخصيت موزه و تعريف مستقل آن در شکل دهي کالبدي فضا هاي موزه موثر است. عملکرد فضاهاي موزه و خلوص اين فضاها به طوري که آسيبي به خوانايي و وضوح اشياء درون موزه نزند، ابعاد و اندازه هاي اين فضاها به طوري که آسيبي به خوانايي و وضوح اشياء درون موزه نزند. ابعاد و اندازه هاي اين فضاها با توجه به کاربردهاي متنوعي که در زمان هاي مختلف دارا مي باشند، مي بايستي قابل انعطاف باشد و استانداردهاي ويژه در طرح آن ها در نظر گرفته شود. دانستن مشخصات دقيق آثار و اشياء موزه و روش هاي خاص نگهداري آن ها، نوع انبار کردن مجموعه ها و روش هاي مختلف در ارائه مجموعه ها به بازديد کننده ها ضروري است. 
چیدمان فضایی با توجه به ارتباط با فضاهاي باز، سلسله مراتب استقرار فضا بر اساس دياگرام تعريف شده در برنامه موزه و خلق فضاهايي که تصوير درستي از عملکرد موزه در ذهن بگذارند و به پرورش خلاقيت ها کمک کند. طراحي، تفکيک و تلفيق درست مسيرهاي مختلف با در نظر گرفتن خوانايي مسيرها، احترام به نيازهاي رواني انسان، امکان بازديد بدون آن که حق ديدار سريع عمومي، ديدار از همه بخش ها و يا ديدارهاي تخصصي را از بازديد کننده سلب کند.  همچنین مسير پرسنل، مسير اشياء، مسير خدمات و نظافت بايد کاملا تفکيک شوند. نوع سيستم هاي امنيتي، مراقبتي و نگهداري در طراحي موزه نقش مهمي دارند. در نظر گرفتن رشد، موزه و توسعه هاي بعدي. دانستن نظام موزه گرداني- تعداد کارمند و خدمه و متخصصين ويژه و .... نور پردازي و بازي درست نور طبيعي و مصنوعي در بخش هاي مختلف موزه. طراحي، رنگ بندي، کف ها، سقف ها، نورگيرها، ديوارها، ديوارهاي کاذب. طراحي انواع ويترين ها و فضاهاي ويژه آثار، پانل ها و تقسيم کننده هاي ديگر، همچنین گرافيک محيطي و سيستم هاي اطلاع رساني فعال و غير فعال از نکاتی است که در طراحی موزه ی هنرمدرن با تاکید بر مولتی مدیا مورد تاکید می باشد.
6-2-3-نکات حائز اهميت در طراحي موزه از نگاه ناظر بيروني
طراحی موزه ی هنرهای مدرن بابد به گونه ای باشد که افراد از بیرون جذب این فضا شده و مشتاق به وارد شدن به فضا گردند؛ برای رسیدن به این هدف در نظر گرفتن موارد زیر در طراحی الزامی به نظر می رسد:
· ميزان تلفيق درست و خردمندانه و سازگار با طبيعت اطراف. 
· خوانايي در ترکيب احجام، فضاهاي پر، خالي، نما، پلان، مقطع. 
· دميدن روح به کالبد موزه از طريق تعريف داستان زندگي براي هر قسمت از فضاهاي موزه. 
· بهره گيري از معماري ايراني، نمايش خلاقيت در کاربردهاي جديد مفاهيم.
6-2-4-نکات مهم در طراحی معماری موزه هنرهای مدرن با تکیه بر مولتی مدیا
1. هر فعالیتی که مخاطب در موزه انجام می دهد نیاز به فضایی برای فعالیت متضاد آن دارد تا احساس خستگی در مخاطب از بین برود، با استفاده از فناوری مولتی مدیا به راحتی می توان این گونه فضاها را ایجاد نمود.
2. سلسله مراتب به جا و مناسب فضای استراحت کوتاه مدت، بازده موزه را بالا برده و شوق بازدیدکننده را برای ماندن و دیدن افزایش می دهد.
3. چون در موزه دیدن از نزدیک اتفاق می افتد، برای رفع خستگی نیاز به دیدن دور دست احساس می شود و به تبع آن توجه به چشم اندازه ی اطراف، آزاد و بازگذاشتن مسیر دید چشم اندازهای اطراف و ارتباط بصری این چشم اندازها با تالارهای نمایش اشیاء از اهمیت خاصی برخوردار می شود، می توان با استفاده از فناوری مولتی مدیا این گونه نمایش را در فضاهای مختلف موزه ایجاد نمود.
4. محل فعالیت انسان نیاز به فضای باز و ارتباط مستقیم با نور طبیعی و محل نمایش اشیاء نیاز به نور مصنوعی و قابل کنترل دارد. معماری فضای نمایش باید پاسخی به همراهی این فعالیت ها و نیازهای متضاد باشد.
5. معماری موزه باید به گونه ای باشد که هم رسالت اجتماعی آن – ارتباط مستقیم با مخاطب- لحاظ شود و هم مسائل امنیتی و حفاظتی رعایت گردد.
6. هنر طراح در طراحی موزه، همنشینی مناسب فعالیت های متضاد خواهد بود، که این مساله در طراحی موزه هنرهای مدرن از اهمیتی دوچندان برخوردار است.
7. ویژگی های معماری موزه باید منطبق بر روابط هماهنگ فضا، نور و آثار باشد، و در موزه ی هنرهای مدرن هماهنگی فضاها با نمایش آثار هنرهای مدرن و خصوصا مولتی مدیا که تاکید اصلی ما در این پژوهش می باشد، داشته باشد.
8. معماری موزه باید قابل تطبیق با مساله غرفه بندی و دسته بندی اشیاء بوده و بر آن تاکید کند.
9. در عرصه نمایش، هیچ فضایی را نمی توان مطلقا ارتباطی دانست. کوچک ترین سطح موزه نیز باید در خدمت ارائه اطلاعات و نمایش آثار برای مخاطب باشد.
10. در معماری موزه، مدار گردش بازدیدکننده و مسیر حرکت کارکنان و مسیرجابجایی آثار باید از همدیگر جدا شوند.
11. ورودی باید به صورت یک عنصر معماری مستقل اما در رابطه تنگاتنگ با موزه طراحی شود، ورودی پلی است که مردم را با محتویات موزه پیوند می دهد.
12. تعبیه ورودی مستقل برای برخی فضاهای خدماتی (نظیر رستوران ها) موزه را در معرض بازدید اتفاقی (کسانی که برای دیدن موزه نیامده اند) قرار داده و به جذب مخاطب و فعال نگه داشتن مجموعه کمک می کند.
13. هر بیننده ای به بهانه برقرار نمودن ارتباط فردی با شی به موزه می آید.
14. در ساماندهی فضایی موزه باید کوشش شود تا انتظامی را فراهم آید که بازدیدکننده به راحتی بتواند در فضاهای مختلف موزه سیر کند و سلسله مراتب آن را به خوبی ادراک نماید.
15. باید کوشش شود تا در فضای نمایش انقطاع بازدید به وجود نیاید و حرکت عمودی مخاطب با حرکت افقی توام گردد که انتخاب مناسب عناصر کالبدی اهمیت خاص می یابد.
16.  با توجه به اینکه تاکید موزه ی هنرهای مدرن دراین طراحی بر استفاده از مولتی مدیا می باشد، باید فضاها به گونه ای طراحی گردد که مخاطب عمق مسئله را درک کرده و نتایج و تاثیر این تاکید را بر فضای موزه در یابد.
6-2-5-برنامه عملکردی و فیزیکی طراحی موزه ی هنرهای مدرن با تاکید بر مولتی مدیا
· خوانایی مسیر: در طراحی یك موزه به منظور نمایش، باید به نكات خاصی توجه نمود تا بازدید كنندگان از موزه بتوانند به راحتی و بدون اینكه در فضاهای پیچ‌در پیچ آن سر در گم گردند به راحتی در مسیری روشن به حركت در آمده و از كلیه سالن‌های نمایش در صورت تمایل از ساختمان موزه خارج شوند.
· تناسبات اشیاء با سالن های نمایش: تالارهای نمایش می‌بایست كه متناسب با ابعاد و اندازه‌های سالن‌های نمایش انتخاب شود. برای مثال در سالنی بزرگ به نمایش در آوردن آثار ظریف و كوچك كه بازدید كننده می بایست در فاصله نزدیك به آن قرار گیرد به هیچ وجه مناسب نیست و بالعكس آثار هنری در اندازه‌هاتی بزرگ را در تالارهای كوچك به نمایش در آوردن صحیح نمی‌باشد. همچنین ایجاد ارتباطی با فضای بیرونی از آنجایی كه عموما سالن های نمایش اشیا و آثار مختلف در موزه‌ها فضایی بسته را تشكیل می‌دهند و نورهای غیر مستقیم طبیعی و مصنوعی روشنایی این مكان ها را تامین می‌كنند می‌بایست در مسیر حركت بازدید كنندگان مكان هایی را جهت دید به فضایی باز و نور گل و گیاه ایجاد نمود تا از احساس دلتنگی از یكنواختی مسیر حركت بازدید كننده كاسته شود و وی را تشویق به ماندن نماید.
· ایجاد نمایشگاه های موقت در زمینه های هنری: به منظور هرچه فعال تر كردن ساختمان یك موزه می‌بایست در جوار عملكرد اصلی یك موزه كه همانا تالارهای نمایش، در دوره‌های طولانی‌تر برگزار می‌شوند، یك سری تالارهای آزاد به منظور برپایی نمایشگاه ‌های دوره‌ای و فصلی از آثار با ارزش در زمینه‌های مختلف هنری از هنرمندان قدیمی و یا معاصر (در رابطه با طبیعت) پیش‌بینی نمود. تا همواره برنامه‌های جدیدی به منظور بازدید افرادی كه قبلا از تالارهای اصلی و دائمی موزه دیدن كرده‌اند فراهم نمود. و تا ارتباط این‌گونه افراد با موزه همواره حفظ شده باشد.
در طراحی  گالری ها که برای نمایش آثار هنری و اشیاء فرهنگی و علمی مورد استفاده قرار می گیرند باید نکات زیر رعایت شود:

· از نظر حفاظت در مقابل خرابی، دزدی، آتش سوزی، رطوبت، خشکی بیش از حد، نور شدید آفتاب و گرد و غبار مطمئن باشند.
· در شرایط عادی، زاویه ی دید انسان (54 یا 24 درجه به بالای سطح تراز چشم) در مورد تصویری که در فاصله ی 10 متری قرار داشته و سطح آن کاملا روشن است موقعی حاصل می شود که ارتفاع تصویر آویخته شده 4900 میلیمتر در بالای سطح دید و 700 میلیمتر به پایین سطح ادامه داشته باشد. تنها در مورد تصاویر بزرگ چشم انسان مجبور است از پایین تصویر تا به بالای زاویه ی دید حرکت کند. بهترین موقعیت برای نصب تصاویر کوچک (نقطه تاکید: سطح افق در تصویر) عبارت از محلی هم تراز با دید تماشاگر است.
· اشیاء مورد نمایش باید طوری قرار داده شوند که بدون زحمت در معرض دید مردم قرار بگیرند.
همچنین در طراحی فضای سبز موزه باید نکات زیر را مدنظر قرار دهیم: زیبایی یک موزه چنانچه با باغ و چمن احاطه شده باشد، دو چندان خواهد شد و اگر آب و هوای مساعدی را در اختیار داشته باشیم، می توانیم از این امتیاز جهت ارائه پاره ای از نمای نمایشگاه ها استفاده نماییم. شاخه درختان در اطراف موزه به عنوان صافی موثر طبیعی گرد و غبار و مواد شیمیایی که سبب آلودگی می شوند، به کار می رود و همچنین در تنظیم رطوبت هوا موثر است.
همچنین زمین اطراف موزه می تواند به عنوان یک بخش زمینه به کار گرفته شود و در فاصله مناسبی از موزه، بخشهای تجهیزات و خدماتی را که به دلایل بسیار وجودشان در ساختمان اصلی موزه نامطلوب و خطرناک است بنا نمود. چنانچه موزه در خیابانی پر رفت و آمد واقع شود همواره مصلحت آن است که موزه با ردیفی از درختان انبوه، از وسائط نقلیه جدا شده و در دنج ترین گوشه بستر تعبیه گردد.
اصولا در طرح فضاهایی باز، باید به امکان استفاده از آنها در همه اوقات روز و فصول سال توجه کرد. در طرح مراکز تفریحی- گردشگری فضاهای باز همواره در مرکز میان حوزه های مختلف می نشینند، فضاهای سبز و حیاط های متعدد، عناصر اصلی هستند که انتظام مجموعه را تشکیل می دهند و در واقع داستان طرح به کمک آنها نقل می شود. اهمیت فضای باز تا بدانجاست که هر فضایی به قدر پیوند خود با فضای باز اعتبار می یابد و شرافت هر بخشی به میزانی است که فضای باز از آن دستگیری می کند. فضاهای باز مجموعه بایستی به صورت صحن هایی زیبا و پرکار مرکز توجه و اهتمام دیگر عناصر طرح قرار گیرند. در مرکز و نقاط مهم و پرحادثه آنها آب نماها قرار می گیرند تا حرکت آب، صدا و طراوات آن همه جا را آغشته کند. 
پوشش گیاهی در طراحی فضای باز به عنوان ابزار طراحی باید توجه قرار گیرد. تنوع شکل، حجم و ترکیب گیاهان می تواند آنها را به عنوان عناصری معماری مطرح کند. درختان برگ، درختچه ها و بوته ها می توانند ترکیب های متنوعی در طرح فضای باز بوجود آورند. ایجاد فضاهای محدود و محصور و شکستن زوایای دید، از کیفیت هایی هستند که بوسیله پوشش گیاهی می تواند ایجاد شود. درختان چتری می توانند مانند سقف یا سایه بان باشند. فضای مسقف سبز را می توان با داربست ها و گیاهان رونده ایجاد کرد. با کاشتن گیاهان حصاری پایه بلند در طرفین معابر می توان حدود گذرگاه و مسیرها را تعریف و تعیین کرد و در مقابل، گیاهان حصاری پاکوتاه می توانند علاوه بر تاثیر فوق امکان دید به اطراف را نیز بوجود آورند. در همین راستا استفاده از گیاهان بومی منطقه ای، بسیار حائز اهمیت است چرا که هم به راحتی در دسترس هستند و هم در مصرف آب و زحمت زیاد در نگاهداری آنان صرفه جویی می شود. علاوه بر آن رشد سریع تر و بهتر گیاهان بومی، تضمین شده تر است. بدیهی است که در طراحی فضای باز می باید از آن نوع درختان، درختچه ها و کلا گیاهانی استفاده کرد که با شرایط اقلیم منطقه مطابقت داشته باشند. 
در طراحی فضای باز، به هنگام انتخاب گیاهان مناسب می توان از درختان همیشه سبز و همچنین درختانی که در فصول مختلف چهره های گوناگون می یابند (درختان خزان دار) استفاده کرد. درختان همیشه سبز، منظره سرسبز باغها و فضاهای باز را در همه اوقات سال حفظ می کنند. اما درختان خزان دار در روزها و ماه های مختلف چهره های متنوع پیدا می کنند و همین امر به زیبایی فضاهای سبز می افزاید. در عین اینکه تفاوت این دو نوع از درختان، مقابله ای ظریف به وجود می آورد و کیفیت هر یک را پر رنگ تر می کند.
به دلیل استفاده کودکان از این حوزه طرح ضروری است که از کاشتن درختان و درختچه های سمی و یا خاردار پرهیز شود. درختان و گیاهان می توانند به صورت نشانه هایی که هویت یک حیاط را مشخص می کنند، در طرح مجموعه استفاده شوند. فضاهای باز محصوری که در گوشه های مختلف طرح به تبعیت از طرح مجموعه بوجود می آیند، می توانند بواسطه یک یا چند درخت یا درختچه اهمیت یابند. پوشش های گیاهی انبوه یا حصارهایی که از ردیف درختان بوجود می آیند، با شکستن زوایای دید، پهنه وسیع فضای باز را خرد کرده فضاهای کوچک و دنجی ایجاد می کنند. در مقابل درختان کوتاه به همراه سطوح چمن کاری شده می توانند صحنه وسیعی از فضای باز را در مقابل دید مخاطب قرار دهد. تجمع درختان در قسمتی از فضای باز می تواند آن نقطه را از نقاط همجوار خود متمایز کند و معبر و مسیرها هم در طرح فضاهای باز می توانند به صورت متنوع و متعدد و جدای از یکدیگر طراحی گردند. مسیرهای دوچرخه سواری، مسیر سواره ی عمومی، مسیر سواره ی تاسیساتی، خدماتی و ... را می توان به عنوان نمونه هایی از انواع مسیرها برشمرد. نکته ی مهم این است که این مسیرها باید با توجه به فکر کلی مجموعه طراحی شوند.
مسیرهای پیاده که مسیرهای اصلی و مهم فضای باز مجموعه را تشکیل می دهند با اتفاقات متنوعی که در کنارشان رخ می دهد می توانند جذاب و پرکشش گردند. در طرح این مسیرها توجه به این مسئله ضروری است که هنگام رفت و آمد مردم در فصول مختلف امکان استراحت کردن و پناه گرفتن آنها در مسیر وجود داشته باشد مسیرهای تابستانی و سرویس مجموعه نیز اهمیت بسیار دارند، با توجه به اینکه این مسیرها در نقاط دور از دید و خلوت واقع خواهند شد و ماشین های سرویس تنها در برخی مواقع از آنها استفاده خواهند کرد می توان بمنظور کاهش سطوح مسیرهای سواره با کمی تغییر در بعضی مسیرهای پیاده از آنها به منظور برخی دسترسی ها هم استفاده کرد. بهر حال ابعاد و مشخصات مسیرها با توجه به اصلی و فرعی بودن آنها و نوع استفاده ای که از آنها می شود، تعیین می گردد.
6-3-ابعاد و اندازه ها برای طراحی
با توجه به نمونه های بررسی شده و استانداردهای موجود در خصوص فضاهای مورد نیاز در موزه ها، فضاهای زیر با مشخصات و ابعاد جدول (6-1) نظر گرفته می شود:

جدول(6-1): ریزفضاها و ابعادو مشخصات آنها

	مساحت
	مشخصات کلی
	ریزفضا
	کلان فضاها

	180 مترمربع
	فضای ورودی با امکان تجمع گروه های بازدید کننده و در برگیرنده مبلمان مناسب و امکان معرفی مجموعه و نیز ابنیه یا مجموعه های  مرتبط دیگر
	لابی ورودی
	فضای دسترسی

	30مترمربع
	این فضا توسط نگهبانی وی باید به سهولت قابل کنترل و رصد باشد
	فضای کنترل ورود و خروج
	

	8مترمربع
	-
	نگهبانی
	

	12مترمربع
	-
	امانات
	

	-
	این فضاها به فراخور طرح می باید لحاظ گردند
	فضای راه پله و کریدورها
	

	2100مترمربع
	جهت نمایش مجموعه های دائمی
	موزه ثابت
	فضای نمایشگاهی

	600مترمربع
	برای نمایش دوره ای
	موزه متغیر
	

	60مترمربع
	این بخش برای حدود30نفر طراحی می گردد
	نمایش فیلم و اسلاید
	

	50مترمربع
	این بخش برای حدود 20 نفر طراحی می گردد
	بوفه
	فضای عمومی-خدماتی

	120 مترمربع
	این بخش برای حدود 40 نفر طراحی می گردد
	رستوران
	

	50مترمربع
	معرفی آثار و هنرهای منطقه ای یا کشوری
	فروشگاه صنایع دستی
	

	25مترمربع
	فروش و ارائه کتاب و آثار صوتی و تصویری
	فروشگاه کتاب و نشریات
	

	12مترمربع
	تعداد متناسب با حوزه های فضایی و تفکیک آنها در کل مجموعه
	آبدارخانه کارکنان
	

	12مترمربع
	این بخش برای حدود 20 نفر طراحی می گردد
	رختکن کارکنان مرد
	

	12مترمربع
	این بخش برای حدود 20 نفر طراحی می گردد
	رختکن کارکنان زن
	

	5.2 مترمربع
	تعداد متناسب با حوزه های فضایی و تفکیک آنها در کل مجموعه
	سرویس کارکنان مرد
	

	5.2 مترمربع
	تعداد متناسب با حوزه های فضایی و تفکیک آنها در کل مجموعه
	سرویس کارکنان زن
	

	4مترمربع
	-
	اتاق نظافت
	

	هر کدام 6مترمربع
	تعداد متناسب با حوزه های فضایی و تفکیک آنها در کل مجموعه
	سرویس مراجعه کنندگان مرد
	

	هر کدام 6مترمربع
	تعداد متناسب با حوزه های فضایی و تفکیک آنها در کل مجموعه
	سرویس مراجعه کنندگان زن
	

	4مترمبع
	تعداد متناسب با حوزه های فضایی و تفکیک آنها در کل مجموعه
	سرویس مراجعه کنندگان معلول
	

	50مترمربع
	برای مراجعین و کارکنان به تعداد 2
	نمازخانه
	

	هر کدام 45 مترمربع
	از این فضا 1تا 2 بخش در مجموعه طراحی خواهد شد
	کلاس های آموزشی
	فضای آموزشی

	30مترمربع
	از این فضا 1بخش در مجموعه طراحی خواهد شد
	کارگاه عمومی مجموعه
	

	250 مترمربع
	ظرفیت 10000 عنوان منابع چاپی، 20محل قراعت و ارتباط با شبکه ی بین المللی
	کتابخانه تخصصی
	

	30مترمربع
	از این فضا 1 بخش در مجموعه طراحی خواهد شد
	کارگاه موزه
	

	450 مترمربع
	این بخش برای حدود100 نفر طراحی می گردد
	سالن همایش
	

	 45مترمربع
	برای اشیاء جمع آوری شده برپایی نمایشگاه های برچیده شده
	انبار موقت موزه
	فضای تدارکات و انبارها

	50مترمربع
	برای نگهداری اشیا دائمی و مواردی که موزه صاحب آن است
	انبار دائم اشیا موزه
	

	هرکدام 5 مترمربع
	از این فضا 2 بخش در مجموعه طراحی خواهد شد
	انیار کوچک مخصوص مجموعه های کوچک حساس
	

	50مترمربع
	برای اشیاء غیرحساس که مجاورتشان مسئله ساز نیست
	انبار عمومی
	

	25 مترمربع
	از این فضا 2 بخش در مجموعه طراحی خواهد شد
	فضای تخلیه و سند گذاری
	

	12مترمربع
	برای نترل ورود و خروج و ذخیره اشیا موزه
	انبارداری
	

	100مترمربع
	-
	آزمایشگاه مخصوص تعمیر و نگهداری اشیاء موزه
	

	50مترمربع
	شامل ریاست موزه ، امور مالی و...
	مدیریت
	فضاهای اداری

	15مترمربع
	-
	منشی و انتظار
	

	50مترمربع
	-
	اتاق کنفرانس
	

	25مترمربع
	برای کنترل و مدیریت دوربین های نصب شده در ساختمان مجموعه
	اتاق کنترل امنیت
	

	10مترمربع
	-
	اتاق تکثیر
	

	15 مترمربع
	پشتیبانی نرم افزاری و سخت افزاری رایانه های موزه
	اتاق رایانه 
	

	هر کدام 6 متر مربع
	برای 6 نفر و با تقسیمات فضایی خاص این نوع محیط کار
	فضای اداری باز
	

	200مترمربع
	-
	موتورخانه 
	فضای تاسیسات

	100مترمربع
	-
	اتاق هوا ساز
	

	20مترمربع
	-
	اتاق برق
	

	5850 مترمربع، مساحت فضاهای سیرکولاسیون
	
	
	زیربنای کل مجموعه 


6-4-استفاده از امکانات مولتی مدیا در طراحی

· ایجاد گالری تصاویر بر اساس گروه بندی های مختلف هنرهای مدرن به صورت کاملا پویا
· نمایش آثار هنر مدرن در قالب محصولات مولتی مدیا و معرفی کامل این آثار از این طریق
· نمایش کاتالوگ الکترونیکی  با قابلیت ورق زدن، زوم، مارک زدن و... در موزه هنرهای مدرن 
· فراهم کردن امکانات استفاده از صفحات وب به صورت انلاین و آفلاین توسط کاربران و استفاده کنندگان از موزه
· نمایش انیمیشن از فضاهای داخلی موزه به صورت پخش مولتی مدیا در بیرون از فضای موزه و...
این امکان می تواند از طریق مولتی مدیاهایی که به صورت صفحه نمایش از احجام خارج می شود و پس از اتمام نمایش به داخل حجنم وارد می گردد، تعبیه شود، به طوری که بیننده با وارد شدن به فضا احساس قرار گرفتن در یک محیط الکترونیکی و مولتی مدیا را با تمام وجود حس کند.
6-4- ایده های طراحی
برای طراحی موزه ی هنرهای مدرن با تاکید بر مولتی مدیا ابتدا مطالعات در خصوص شناخت هنرمدرن و مولتی مدیا و نحوه ی به کارگیری آن انجام گرفت و با توجه به آنها و همچنین توجه به بستر طرح که منطقه عباس آباد می باشد و فرم ها و کارکردهای اطراف سایت مورد نظر که همگی شامل انواع موزه ها و فضاهای فرهنگی می باشد، در طراحی کانسپت اصلی و فرم موزه هنر مدرن، تلاش گردیده از فرم های سیال وآزاد با توجه به مفهوم رویکرد اصلی و ترکیب آن با فرم های دیگر استفاده گردد. در ترکیب فرم ها از نگاه هنر مدرن و آثار هنری مدرن به مسئله توجه شده و با ترکیب این احجام و تغییردر سطح تلاش گردیده است تا فرمی مناسب با عملکرد موزه شکل بگیرد، ضمن اینکه جذابیت فرم و فضا از دید بیینده نیز مد نظر بوده است. با توجه به این نکات ایده های اصلی طرح به صورت زیر شکل گرفتند:
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که از ترکیب این ایده ها ایده ی اصلی طرح به صورت زیر شکل گرفت:

[image: image73.jpg]



6-5-پیشنهادات برای پژوهش های آینده

با توجه به دامنه گسترده هنرهای مدرن به نظر می رسد مطالعه و پژوهش در این زمینه می تواند موجب شناسایی شاخه های مختلف این هنر هم چون کسپرسیونیسم، کوبیسم، جریان های هنر تجریدی مانند نئوپلاستیسیسم، داستیل،  سورئالیسم و..؛  شود. همچنین طراحی موزه های هنری در شاخه های مختلف هنر بومی ایرانی می تواند موجب شناخت بیشتر افراد جامعه و علاقمندی آنان به این نوع هنر گردد و از طرف دیگر موجب حفظ این اثار گردد.

بنابراین پیشنهاد می گردد در آینده پژوهش ها و ایده های طراحی در خصوص موزه هنرهای ایرانی و بومی در راستای حفظ ارزش های فرهنگی و ایرانی و هنر این مرز و بوم شکل گیرد.
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چکیده لاتین
Abstract
Emergence of new technologies in information century has changed using various sciences basically. Accurate understanding of these phenomena and trying to localize them and appropriate applying it for dissemination of information and knowledge, especially in presentation of Islamic and Iranian art, results in further development of art and progress in this field. So, multimedia applications with purpose of systematizing broadcasting art activities by using new information and communication technologies in art system would be important and effective too much. According to statute of the international council of museum that defines museum as a place where various methods are used to maintain and expanding artistic, historical, scientific and technical sets by different methods especially exhibiting them for all in order to train and enjoyment; museum is a place where can be a place for keeping modern works considering modern technologies in multimedia method especially in a city such as Tehran where lack of modern art museum is felt seems essential.  Therefore, in this investigation we intend to design Tehran Modern Arts Museum with an emphasis on multimedia technologies. So, main problem of this investigation is “how multimedia technologies can be used for designing modern arts museum in Tehran?” In this regard, we referred to various documents, books, and collected some information about design of modern arts museum and recognizing multimedia arts and its usage.  Then, we studied valuable case studies. Viewpoints of scientists about design of modern arts were studied and essential criteria for design were extracted.  These principles and standards and specifications were used for designing museum of modern arts with an emphasis on multimedia in Abbas-Abad land.
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